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J.ORS- Madrid

o es el Cela pateador de
N trochas, tesos y senderos;
el vagabundo, amigo de
feriantes, buhoneros y trujama-
nes, que se recorrio, un poco ala
buena de Dios y sin mds propési-
to que seguirla estrella de sudes-
tino, la Alcarria, los Pirineos, la
sierra de Guadarramay hasta los
cauces del Mino y el Bidasoa. El
Celaqueapareceaquinoesel que
salié al camino, y al encuentro de
la buena o la mala suerte que le
deparara el azar, con Ortega y
Gasset en un bolsillo y Azorin en
el contrario. Este es un Cela més
observador que parlanchin, me-
nos campechano y mds erudito.
Cuando el novelista emprendié
su primer viaje literario —en 1946
v por tierras de Guadalajara—lo
hizo ya conlos prolegémenos de
una teorifa viajera, con un canon
denormas que, como suelesuce-
der con todos los decdlogos y li-
bros de reglas, fue infringiendo
aquiyalld,ycomolevinoengana
o apuntaba la necesidad de su
oficio. Para el primer Cela, el ca-
minante sélo debe contar lo que
veylo que escucha, y todolo de-
mas, la geografia, la historia y la
etnografia, no son mds adultera-
ciones y bastardias que sobrany
estdn de mas.

El Cela que aparece en estas
pdginas de «Madrid» y «Barcelo-
nav, que, con el apoyo de la Fun-
dacién La Caixa, recuperan Edi-
ciones del Viento y la Fundacion
Charo y CJC en un edicién bilin-
giie en castellanoy cataldn, es un
paseante ameno que va de barrio
en barrio, de hito en hito, contan-
do la fortuna histérica de este
palacio, de esa plaza o de aquel
barrio. Mds que el tiempo de la
siestaylas travesias prolongadas,
que es el que gobierna la asende-
reada vida del trotamundos, el
tiempo que predomina en estos

CELA,

TAMBIEN EN
CATALAN

libros es el de la Historia, el de los
siglos. El escritor va contando de
estamaneralos percancesy deve-
nires queacontecieronenlasrias
yquintanasdeestasdos capitales,
una mesetaria y otra costera.

» UN ESPECTADOR
Elautornovieneaquiareferirnos
si en esta esquina habfa un nino
con las rodillas heridas o si en los
portales duermen su curda los
ultimos juerguistas del trasnoche
ylamadrugada. Lasangre de estos
libros es de naturaleza bien distin-
ta y procede de la mirada del
hombre quevive en ellas, y no del
visitante ocasional que atraviesa
sus avenidas.

Fsta es una prosa habitada por
la mirada del que es vecino habi-
tual, del que ha callejeado desde
hace quinquenios por sus costa-
nillas, callejones y manzanas. Es

unaprosa, incluso ensus descrip-
cionesmas histdricasy pragmdti-
cas, que estd empanada por la
nostalgiadelareflexion, traspasa-
daporlasflechas delameditacion
v el estudio. Es un Cela urbano,
que pisa el alquitrdn de las carre-
terasylosadoquinesdelasaceras,
yquenoorillalosmdrgenesdelas
glebasy los descampados.

En la presentacion, presidida
por Camilo José Cela Conde, que
estuvo acompanado por los es-
critores y periodistas Sergio Vila-
Sanjudn y Juan Cruz, se subrayé
la necesidad de recuperar la obra
del Premio Nobel, que ha que
quedado algo arrinconada y olvi-
dada. «Mi padre publicé estos li-
bros por separado, pero creo que
él hubiera aplaudido que apare-
cieran juntos este “Madrid”, que
para él es mds cotidiano, y esta
“Barcelona” en que es un visitan-

Ediciones del Vientoy la
Fundacién Charoy CJC
recuperan enun
volumeny edicion
bilingUe los textos que el
escritor dedico a Madrid
y Barcelona con las
ilustraciones de Juan
Esplandiuy Frederic
Lloveras

te. Los dos estan marcados por
unaclave ciudadana. SergioVila-
Sanjudn, por su parte, destacé
otrosaspectos de estoslibros: «En
ellos puede percibirse la relacion
que mantiene con las dos ciuda-
des. Es mucho mds emocional
con Madridy, en el caso de Barce-
lona, sin embargo, procede delos
lazos que mantenia con sus edi-
tores, que residian aqui en su
mayorfa. Pero debemos decirque
cuando hablar de Barcelona lo
hace desde un punto de vista
histérico y monumental, sin olvi-
darse, tampoco, del costumbris-
mo, cuando se refiere a las calles,
a las casas. Pero recuerda, con
cierta mirada critica, el desarro-
llismo de Barcelonay.

Cela Conde insistié en apuntar
que «el escritor se convierte aqui
enespectador delasdos ciudades.
Es una mirada comtin sobre dos

LA RECUPERACION DE UN NOBEL

Camilo José Cela es una de esas figuras castigadas injustamente por un pais que le gusta regodearse
en lo insustancial y que aprecia poco o desprecia directamente lo importante. La cultura espafiola
debe mucho a Cela. Incluso sus detractores admiten el valor de una prosa que ha dejado en la
literatura espafiola una tremenda huella por su valor estético y por la renovacion que trajo consigo.
Uno de los deberes pendientes es recuperar la obra de Cela, muchas veces imposible de encontrar.
A ese empefio se van a dedicar los proximos afios la editorial Alfaguara y Penguin. Aparte de «Toreo
de salén» también se va a reeditar «Izas, rabizas y colipoterras», aunque, lamentablemente, debido a
los costes de impresion, sin las fotografias que acompafiaron este célebre texto.

El viajero urbano

Toni Montesinos

El Camilo José Cela que tanto
destacé internandose en
terrenos pueblerinos o monta-
Nosos, en vividas cronicas de
puro vagabundo que observaba
poéticay crudamente su
entorno, por la Alcarria, por los
Pirineos, por la sierra del
Guadarrama, también fue un
paseante de asfalto memora-

ble. En 1966 publica «Madrid»;
en 1970, «Barcelona»: sus dos
libros urbanos de las principa-
les ciudades de Espana en un
lustro en que sulibertad
creativa estaba en su apogeo
con la compleja novela «San
Camilo, 1936», ambientada en
la semana precedente al
estallido de la Guerra Civil y
escrita en forma de mondélogo
interior, y con conjuntos de
relatos hoy bastante olvidados
como «La familia del héroe» o

«Labandada de palomas».
Estos dos libros, unidos en la
edicién de Ediciones del Viento
que estos dias se presenta en
ambas ciudades, y con un
mismo subtitulo muy llamati-
vo, «Caleidoscopio callejero,
maritimoy campestre de C.J.C.

«EL MISMO QUE
DESTACO VAGANDO
POR LAALCARRIAY

LOS PIRINEOS FUE UN
PASEANTE DE ASFALTO»

para el reino de ultramar», son
el testimonio de un Cela muy
vinculado con el Madrid que
habia convertido en protagéni-
co en «La colmena» y conla
Barcelona con la que sobre
todo tenia vinculos editoriales.
El autor gallego afirma en el
primero que «se trata de
sacarse de lamanga, o del
caletre, un poco a la patala
llana y sin poner el paio al
ptilpito, un libro nada solemne
sobre el pueblo menos solemne
de nuestra geografiar; de tal
modo que la capital espafiola es
vista como una «villa golfa'y

realidadesy mundos quesonmuy
distintos entresi, pero que,a pesar
deesasdiferencias, se puedeapre-
ciar que son hermanas, que tie-
nenmuchoencomun. Amiloque
megustarfaesquelas pdginas que
dedic6 a Madrid se leyeran ahora
en Barcelona y que las de Barce-
lona se leyeran en Madrid. Y que
asi se estableciera un nuevo dia-
logo entre ambas». Después,
afladi6: «Esunagran oportunidad
para repasar nuestra propia pos-
tura sobre qué significan Madrid
y Barcelona, algo que, desde mi
punto devistayen estos momen-
(os, es necesario».

Estelibro se anade alos home-
najes que se vienen haciendo
desde el ano pasado para celebrar
el centenario del escritor. Aparte
delaexposicion quesehacelebra-
do en la Biblioteca Nacional, se
intentaahorarecuperar gran par-
te de sus libros, a pesar de que
Destino, hace décadas, inicioyala
publicacién desus obras comple-
tas. «Cuando a un hijo se le pre-
gunta si se ha hecho lo necesario
paraconmemorar la memoriade
su padre, la respuesta serd siem-
pre que se podia haber hecho
mds. Pero creo que estd bien, que
se va a proceder a recuperar gran
partedesustrabajos queahorano
se pueden encontrar, aungte eso
se demorard todavia, los titulos
irdnsaliendoalolargodelosanos
proximos. Parami, el colofénserfa
la apertura del museo de Charoy
Camilo José Cela, que todavia estd
enbarbecho, ylainauguraciéndel
centro de estudios», explicé Cela
Conde.

Juan Cruz destacé laimportan-
cia del escritor en la historia de la
literatura, el enorme calado que
tiene paralasletras, ylamenté que
sunombreysuobrahayansufrido
como consecuencia de su vida
privada cuando se hizo ptblica.
Apel6 a la responsabilidad de re-
cuperar su literatura, que es lo

senora como las duquesas de
los romances». Con respecto a
la urbe catalana, «la préviday
rica, la de la mar alegre, la tierra
jocunda, el aire claro», destaca-
rdn varias descripciones que
hace de sitios emblemdticos
como la Plaza de Cataluna, que
«es grande, muy grande;
confusa, muy confusa, y
bancaria, muy bancaria», pues
va enaquella época compartian
espacio unos diez bancos («con
los cuartos almacenados tras
estos muros podria comprarse
medio pais»).Y de la Pedrera
hablard en estos términos: «Es
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sustancial, y dejar a un lado los
cotilleos y rumores, que es lo que
carece de importancia. Vila-San-
judn también hizo hincapié en la
trascendencia que ha tenido su
figura en el mundo cultural espa-
noldelsiglo pasado: «Sehaampli-
ficado demasiado el tiltimo Cela.
Es cierto que €l era una persona
teatral, que disfrutaba aireando
esa imagen ptiblica. Pero si se
analiza con cuidado su legado,
habria también que remarcar la
gran capacidad de penetracion
que ha tenido Cela en Espana.
Debemos tener en cuenta que él
inventd el tremendismo, que re-
novo la literatura durante unos
anos cruciales, que se embarcé en
la tarea de publicar los «Papeles
de Son Armadans», que, ademds
derecuperaramuchos escritores,

«ME GUSTARIA QUE EL
LIBRO DE MADRID SE
LEYERA EN BARCELONA
Y AL REVES», SENALO
CELA CONDE

ademds tuvo un protagonismo en
las artes pldsticas. Camilo José
Cela ha sido una presencia muy
polivalente, de una tremenda
fuerza. No suelen surgir de una
manerahabitual personas deesta
envergadura. Inclusosiacudimos
aFrancia, nosdariamos cuentade
que no hay tantos escritores de
esta naturaleza. Cualquiera que
desee asomarse a la cultura de la
décadadelos anos cuarenta, mas
tarde 0 mds temprano se va a
tropezar con €.

«MADRID,
BARCELONA»
Camilo José Cela
| EDICIONES DEL
4l VIENTO

e {if 190 paginas,
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la joya del paseo de Graciay
semeja un monstruo f6sil,
poético y bellisimo». Estas
tltimas palabras ya reflejarfan
lo que explicé José Maria
Pozuelo Yvancos cuando
analizo el «Viaje a la Alcarriax:
sus frecuentes series de
adjetivacion triple a final de
frase.Y es que, como dejé dicho
José Angel Valente: «La prosa
del narrador tiene una prolon-
gada preparacién poética o
hunde profundamente enla
poesfa muy solidas raices». En
este caso, la poesia de lo
urbano.

La Razén

La recuperacién de esta pareja de libros ofrecen un retrato diferente del Cela viajero

AD MARGINEM (P
PedroAkberto
CRUZ SANCHEZ . .

Ovejas
enla galeria

La pasadasemana, el mundo
del arte contemporaneo en
Espana reaccioné con
visceralidad antela
«nstalacién» con que Boyer
Tresaco quiso singularizarse
para celebrar el centenario del
urinario de Duchamp. Bajo el
titulo de «Furtivos», no ha
tenido otra ocurrencia que
encerrar unrebano de ovejas en
la madrilena galeria
«Theredoom», en un modo de
lanzar un mensaje tan literal
como aparentemente
anacronico:los agentes del
mundo artistico no son mds
que borregos que, por su falta
de criticay personalidad, se han
conducido tras el sefuelo
ridiculo lanzado por Duchamp
através de su «Fountain». La
polémica ha venido pordos
cuestiones de calado que han
sido concitadas en este «gesto
artisticon: la primera esla
concerniente ala utilizacion de
animales en un espacio
artistico. Atrds quedaron los
tiempos en los que un Beuys o
un Kounellis podian utilizar
animales vivos en una galerfa
sin consideraciones éticas. O
aquellos 90 en los que Damien
Hirst se permitia exponer
cuerpos enteros o troceados de
animales vivos. Pero ese
contexto desensibilidad noes el
que preponderaenla
actualidad.Y mientras es licito
que un artista pueda tener
campo libre para hacer consu
cuerpo aquello quele venga en
gana, el empleo de otros para
sus caprichos deberfa estar
sancionado porley. Mencion
aparte merece que haya quien
no hasuperado el «caso Richard
Mutt». Médxime cuando, como
sucede con Boyer Tresaco,
rechaza infantilmente su
materializacion en forma de un
urinario convertido en obra de
arte, perose sirve delos
caminos abiertos por Duchamp
paraexponer un rebafio. La
estrategia es similar, aunque el
grado de cinismo es
notablemente diferente. Sin el
urinario, éljamds podrfa haber
realizado esta obra. Asi que,
ademads de conservador, su
gradode incongruenciay de
autorreflexion solo merecen la
denunciay la indiferencia.
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