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Machu Picchu se
llamaba Patallaqgta

Una historiadora espafola basa en un
documento inédito el descubrimiento

del primer nombre

FIETTA JARQUE
Madrid

Se llamaba Patallaqta, que deriva
de los vocablos quechuas pata (es-
calén) y llagta (pueblo, ciudad,
provincia). El nombre venia del
sistema de sembradios utilizado
para ganar terreno a las monta-
fias en un territorio, el andino,
con escasas llanuras. En la época
de esplendor de Machu Picchu,
que durd alrededor de un siglo
—entre 1440 y 1533—, el inca
Pachaciitec ordendé el maximo
aprovechamiento de esos fértiles
territorios al borde de la selva
amazoénica para crear una de las
mayores reservas de alimentos
para la poblacion. Para gestionar
toda esa produccién construyd
una ciudad administrativa, tam-
bién lugar de culto: La Ciudad Es-
calén o la Ciudad Escalera, que
desde 1911 fue conocida como Ma-
chu Picchu.

Quien asegura tener pruebas
de esto es la historiadora espano-
la Mari Carmen Martin Rubio, ba-
sandose en un texto en el capitu-
lo XXXII de la Suma y narracion
de los incas, la crénica de Juan de
Betanzos. En €l se dice que el inca
Pachaciitec, forjador de la maxi-
ma expansion del imperio del Ta-
huantinsuyo, pidié ser enterrado
en “sus casas de Patallagta”. La
afirmacién exige explicaciones.
“Aparentemente hay una contra-
diccion porque Pachacuti (prefie-
re esta denominacion a la de
Pachacitec) dice a la vez que quie-
re que su cuerpo quede en el tem-
plo principal de Coricancha, en el
Cuzco. Un lugar donde se exhi-
bian para el culto las momias de
los gobernantes incas. Lo reco-
gen otras cronicas, como las de
Sarmiento de Gamboa, Pedro

de la ciudad inca

Acosta y también Polo de Onde-
gardo, que encontré la momia de
Pachacutiylallevo a Lima, donde
lavio el inca Garcilaso de la Vega.
Pero Betanzos dice que lo enterra-
ron en una vasija de barro en Pa-
tallagta”. Segtn la historiadora, al
morir un inca se hacian al menos
dos bultos. Uno era el cuerpo em-
balsamado, el otro contenia algu-
nos 6rganos y los recortes de pelo
y ufias de toda su vida.
“Pachacuti no solo era un gran
guerrero, sino mejor administra-
dor y guia religioso. Llegd a es-
tructurar una sociedad cuasi per-
fecta. La ciudadela que mandd
construir en Patallaqta, en la ceja
de selva, era el centro administra-
tivo de un territorio muy fértil
aunque de escarpadas montafias.
Alli se construy6 un sistema de
terrazas escalonadas, conocidas

El topénimo venia
de los sembradios
utilizados para ganar
terreno al monte

Martin Rubio

ha estudiado las
cronicas de Juan
de Betanzos

como andenes, donde se sembra-
ron grandes provisiones. El nom-
bre de Machu Picchu significa
‘montafa vieja’. Sin embargo, en
quechua montana se dice orgo.
Picchu es un derivado de ‘pico’,
en castellano. No es su nombre
original”, puntualiza.

Martin Rubio encontré en

El inca Pachaciitec.

1987 en la biblioteca Bartolomé
March, de Palma de Mallorca, 82
capitulos de la Suma y narracién
de los incas, de Juan de Betanzos,
escrita en 1551, de la que solo se
conocian 18. Se trata de una créni-
ca de la conquista desde el punto
de vista de los incas encargada a
este temprano traductor del que-

chua por el virrey Anto-
nio de Mendoza para co-
nocer la genealogia de
sus gobernantes anterio-
res. La situacién de Be-
tanzos era privilegiada
para este fin. Hidalgo de
origen gallego y vasco,
Juan Diez de Betanzos
Arauz se casé con la pri-
ma y esposa principal
del inca Atahualpa, Cuxi-
rimay Ocllo, bautizada
como Angelina Yupan-
qui. Bisnieta de Pacha-
cutiy casada con el tlti-
mo inca poco antes de
su ejecucion en 1533, la
joven viuda contrajo ma-
trimonio después con
Francisco Pizarro (unos
40 afos mayor), con
quien tuvo dos hijos.
Tras el asesinato del
conquistador en 1541
—ella contaba entonces entre 20
y25afios—, se casé con Betanzos,
con el que lleg6 a tener tres hijos.
Ella le proporcioné acceso a los
viejos nobles y maestros incas,
quienes le relataron de primera
mano la historia de su pueblo.La
teoria del nombre de Patallaqta
no es nueva, pero este documento

la confirma, segtin Martin Rubio.
Asi lo corrobora el historiador y
arquedlogo peruano Federico
Kaufmann Doig, que actualmente
supervisa un libro monumental
sobre Machu Picchu. El conside-
ra factible que Patallaqta haya si-
do el nombre original.

Situada entre dos imponentes
montafas a 2.360 metros sobre el
nivel del mar, rodeada de quebra-
das y ante el profundo canén del
rio Urubamba, la ciudadela conta-
ba con menos de 400 habitantes.
“Alli se redistribuia, almacenaba
y contabilizaban productos de la
tierra. Los campesinos eran miti-
maes, reclutados en otras regio-
nes para estas tareas. Los tribu-
tos que se les exigian eran muy
altos y con frecuencia se subleva-
ban. La presencia de Pachacuti,
que los doblegd, era importante
para mantener el orden. El culto
a los muertos justificaba su pre-
sencia”, afirma la historiadora.

Martin Rubio, que hizo su te-
sis doctoral sobre La ciudad inca,
sabe de lo que habla. “No resulta
extrafo que Pachacuti quiera ser
enterrado alli. El arquedlogo Luis
G.Lumbreras asegura que hay bo-
vedas para un enterramiento im-
portante”.

CAFE PEREC

Borracheras,
pugilato y arte

ENRIQUE
VILA-MATAS

Arthur Cravan nacié el mismo afio que
Marcel Duchamp. Pero Cravan fue el pri-
mero en aparecer por aqui. Sobrino de
Oscar Wilde, vino al mundo en mayo,
dos meses antes que Duchamp, nacido
en julio de 1887. Aunque en afios diferen-
tes, ambos iban a protagonizar, en plena
juventud, dos misteriosas desaparicio-
nes. Comparten ese punto en coman,
pero las desapariciones fueron de distin-
to signo, pues mientras Duchamp se es-
condié en Munich para meditar sobre
su posicion ante el arte y averiguar c6-
mo podia fabricar una felicidad constan-
te y portentosa, Cravan, en cambio,
orient6 su fuga en direccién contraria,

en direccion a la muerte y la desapari-
cién drastica.

Cravan era de Lausana, y Duchamp ha-
bia nacido en el pueblito de Blainville.
Coincidieron por primera vez en 1909, en
el Paris previo a la I Guerra Mundial, y
entablaron una tensa y risuena amistad.
Borracheras, pugilato y arte. El ya lejano
1912 acab6 siendo el annus mirabilis de
Duchamp, de quien estos dias, por cierto,
se publican sus Escritos (Galaxia Guten-
berg), expresivos textos que desmienten
su leyenda de artista parco. En ese ano
maravilloso terminé cuatro obras que
iban a permitirle ir mas alld de la pintura
para adentrarse en un territorio que nin-
gln artista habia pisado antes. Fueron
aquellos dias de cambios veloces, pues ape-
nas cinco meses mediaron entre Desnudo
bajando una escalera y el primer boceto
para La Mariée mise a nu..., su obra maes-
tra en vidrio. 1912 fue, ademas, el afio en
que desaparecié en Munich, donde, segtin
comentaria tiempo después, no hablé nun-
ca con nadie, pero se lo pasé en grande,
semanas enteras encerrado en si mismo:
“Decidi estar solo sin saber adénde iba. El
artista tendria que estar solo... Cada cual
consigo mismo, como en un naufragio”.

De esas semanas muniquesas dedica-
das a no saber adonde iba, apenas hay

mas informaci6én. Y Duchamp, por su par-
te, jamas la ampli6, como si deseara con-
servar esa experiencia intacta y pura, so-
lo para si mismo. Se sabe, en todo caso,
que estuvo barruntando en su encierro
ideas esenciales, que luego se dedicaria a
desarrollar a lo largo del resto de su vida.
Dos afos después, estallaba la I Guerra
Mundial y Duchamp y Cravan volvian a
coincidir en otra ciudad, esta vez en Nue-
va York, donde uno presenté su famoso
urinario en la exposicién de los Indepen-
dientes, y al otro le encargaron disertar
en una conferencia sobre aquella pieza

Cravan fue el artista
sin obras por excelencia,
aunque dejo alguna
en forma de texto breve

de lavabo que interrogaba a los especta-
dores, les preguntaba si se podian hacer
obras que no fueran “obras de arte”.

El exagerado Cravan, poeta de metro
noventa de altura que decia ser pintor,
ladrén elegante, duro pugil fajador y cui-
dador de canguros, acudi6 borracho a su

conferencia. Y protagoniz6 un escandalo
monumental que todavia hoy se recuerda
en peliculas como Cravan vs Cravan, de
Isaki Lacuesta, en biografias como la de
Maria Lluisa Borras y en las palabras de
tantos que se han acercado a su leyenda,
como Vicente Molina Foix, comentarista
del “gran poder de seduccion que una
figura tan marginal, tan estrafalariay tan-
to tiempo olvidada, ha ejercido en los tilti-
mos 30 o 40 afos dentro de Espana”.

Cravan fue el artista sin obras por ex-
celencia, aunque dejo alguna en forma de
texto breve o disparo de soltero recalci-
trantemente casado. Sus Cartas de amor a
Mina Loy (Periférica), por ejemplo. Aun
estando tan enamorado de la gran Mina,
sali6 Cravan de excursion un dia y nunca
volvid, desaparecié en el golfo de México
y su rastro se perdi6 para siempre, nunca
hallaron su cuerpo. Hay quien desapare-
ce para crear y cambiar el arte de su siglo
y hay quien prefiere desaparecer para
morirse. Hay desapariciones estimulan-
tes y otras laconicas y mortales. Y estas
altimas dejan recuerdos. Y también pre-
guntas. ;Muri6 realmente Cravan en el
océano? Y esta otra: ;Puede una desapari-
cion ser una obra de arte?
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