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EL VUELO ENVOLVENTE DEL DERVICHE

ALPHA DECAY PUBLICA LAS CONVERSACIONES DE COLTRANE CON EL PERIODISTA MICHEL DELORME
CUANDO SE CUMPLEN 40 ANOS DEL GIRO QUE REVOLUCIONO SU CARRERA Y LA HISTORIA DEL JAZZ

Es un volumen pequefio, pero
una auténtica delicatesen. Tres
entrevistas no parecen mucho
para revelar a un genio de la
talla de John Coltrane (Hamlet,
Richmond, Carolina del Norte,
1926-Nueva York, 1967), pero es
que el saxofonista no era hom-
bre prddigo en palabras. Estas
breves charlas con el periodista
especializado en jazz Michel De-
lorme, realizadas en la primera
mitad de la década de los afios
sesenta, aprovechando sus con-
ciertos parisinos, encierran un
valor muy especial. Sobre todo,
porque, enfrascado en su bts-
queda trascendente —mistica, en
su ultima etapa— no era amigo
de conversar sobre su trabajo;
estaba convencido de que la mu-
sica no precisa de comentarios
ni explicaciones a pie de pagina.
«No hablaba, é] daba ejemplo»,
resumiria mucho después el
trompetista Don Cherry.

En una ocasion el critico Leo-
nard Feather le pregunt6 por la
juventud de su publico y por la
dificultad que este debia toparse
para entender una mdsica tan
compleja, tan exigente en lo téc-
nico y que requeria de una gran
atencion. Y Coltrane fue tajante:
«Nunca pienso en si entienden
o no lo que estoy haciendo... no
es necesario entenderlo. Al fin
y al cabo, a mi ya me encantaba
la musica mucho antes de po-
der identificar un acorde de sol
menor séptima». Eso no quiere
decir que no considerase al au-
ditorio muy importante para la
interpretacién, como admite a
Delorme tras mostrarse satisfe-
cho de una de sus actuaciones
parisinas; ya que el aficionado
era bueno habia logrado una
excelente velada: «Toco lo que
siento en mi y espero que eso
represente algo para el publico».
Y es que su calor sirve de alien-
to a la busqueda, una bisqueda
que no tiene final, como confiesa
al critico y escritor Nat Hentoff
en 1966, ya bastante enfermo:
«Siempre hay nuevos sonidos
que imaginar, nuevas sensacio-
nes a las que llegar. Y siempre
existe la necesidad de seguir
purificando estas sensaciones y
estos sonidos para asi poder ver
que lo que hemos descubierto
esta en estado puro. Para asi po-
der ver mas y mas claramente
que estamos... que debemos se-
guir limpiando el espejo».

La visién de Coltrane cambid

John Coltrane, reconcentrado en el fraseo de su solo con el saxo tenor

la musica, abrié caminos. Con la
colaboracién impagable de Eric
Dolphy, entre otros, se erigié en
uno de los padres del free jazz.

EL MITICO CUARTETO

En estas fechas se cumplen pre-
cisamente 40 afios de uno de los
giros mas importantes que em-
prendio6 el jazz en su historia de
la mano de los primeros discos
que Coltrane publicé en Impul-
sel, al que por cierto catapultd

hacia un sélido éxito. Acababa de
grabar Africa/Brass, y llegaron
su Coltrane (que data de 1962 y
es el primer dlbum de su mitico
cuarteto: McCoy Tyner, Elvin
Jones y Jimmy Garrison), su
directo At the Village Vanguard
¢, inmediatamente, Impressions.
Poco después registrd Crescent,
A Love Supreme o Ascension, cu-
riosamente en la misma época
en que conversaba con Delor-
me. Coltrane, timido, obsesivo,

DANDO «PASOS DE GIGANTE»

En su ensayo Improvisando, el
escritor, historiador de la mu-
sica y doctor en composicion y
electroacustica Wade Matthews
—que defiende la improvisacién
como un espacio fundamental de
creacion en el que resulta clave
la relacién del intérprete con el
publico— recuerda que Coltrane
vive una eclosién artistica ante-
rior a la etapa en Impulse! y que
cristaliza en 1959 con el album
Giant Steps (Pasos de gigante).
Con sus cambios de tonalidad y
su velocidad endiablada, el saxo
tenor da la puntilla al hard bop y
alcanza los antipodas del jazz de

la década de 1920. «Ya no se trata
de estructuras sencillas que pri-
vilegien la interaccion entre los
musicos —explica Matthews—,
sino de complejas formas armé-
nicas en absoluto familiares que
exigen casi toda la atencion del
improvisadory. El profesor fran-
cés, afincado en Madrid, sostie-
ne que el improvisador trabaja
sobre relaciones con otros im-
provisadores, su imaginacion y
sus necesidades expresivas, lo
imprevisto, el publico y la tra-
dicién, que, si el musico tiene
verdadero genio, como Coltrane,
transforma de manera definitiva.
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reconcentrado y esquivo, se de-
sataba en sus interpretaciones,
en su delirio improvisatorio, en
unos solos que Hentoff compara-
ba con los danzarines derviches
por su capacidad para envolver
al oyente, para anular su capa-
cidad analitica. El saxofonista
rechazaba que ese fuese su ob-
jetivo: «Al principio me contento
con mirar al interior de ciertos
sonidos, de ciertas gamas. Y no
estoy seguro de lo que busco, tal
vez algo que nunca se haya toca-
do antes. No sé lo que es. Solo sé
la sensacion que tengo cuando lo
he encontrado».

Leyendo sus conversaciones
volvemos a celebrar la musica en
estado puro que cred. Dejod atras
el lastre de las estructuras y toco.
Con libertad absoluta.
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