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Maquina de suenos

David Mitchell deja
patente su don de contar
en ‘El atlas de las nubes’

Narrativa

POR RICARDO MENENDEZ SALMON

B Hace unos meses celebrdbamos el ta-
lento de David Mitchell al lograr en Mil
otoiios “el encanto de satisfacer con nota
altisima las exigencias del lector culto sin
perder de vista el motivo Gltimo que ins-
pird el arte de la novela desde sus inicios:
contar para contarse, glosar el mundo me-
diante el expediente de nombrarlo, yenel
acto de bordar el tapiz de las infinitas his-
torias quelo pueblan, vincular enunatini-
ca ecuacion a la vida con su relato” Si me
cito a mi mismo es porque leyendo ahora
Elatlas de las nubes, que Mitchell publicé
originalmente en 2004, seis anos antes que
Mil otorios, ya en esa novela que hoy nos
ocupa, y que yo desconocia cuando escri-
bi mi anterior resefa, los motivos “sche-
rezadeanos” estaban presentes, sicabe de
modo aiin mds acusado.

Imaginemos una partitura que des-
arrolla seis temas para otros tantos ins-
trumentos. Imaginemos ahora que, en un
momento capital dentro de cada tema,
éste es abandonado y desplazado por el
siguiente, que de un modo u otro lo con-
tiene. Imaginemos que eso sucede, a su
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vez, con el segundo, el tercero, el cuartoy
el quinto temas, de forma que el sexto
tema interrumpe al quinto en el momen-
to de mayor tension musical y desarrolla,
en su evolucidn, tanto a ese tema como a
los precedentes. Imaginemos por dltimo
que, una vez concluido ese sexto tema, la
rueda gira a la inversa para que los temas
quinto, cuarto, tercero, segundo y prime-
ro se expongan de forma completa. ;Ex-
trano? Si. ;0scuro? También. ;Sugestivo?
Sin duda.

Imaginemos entonces que traslada-
mos este modelo a la literatura, propo-
niendo seis historias que dialogan entre
si tal y como se ha venido abordando en
el terreno musical, con fracturas, recapi-
tulaciones y codas, una especie de sexte-
to literario que, en vez de piano, chelo,
violin, viola, flauta y clarinete, es “inter-

Imagen correspondiente a la pelicula ‘Cloud Atlas’. warnerBrOS

pretado” por un notario de San Francis-
co que viajaa Polinesia en 1790, un genio
de la musica que vagabundea por Bélgi-
ca en 1930, una periodista que en la Cali-
forniade 1960 intenta desentrafiar un feo
asunto empresarial, un editor de nuestros
dias que vive una rocambolesca historia
en una residencia de ancianos escocesa,
unaespecie de androide que desde un fu-
turo inminente protagoniza la enésima
utopia alo Blade runnery, last but not le-
ast, un jcabrero del siglo veintitantos! que,
tras la destruccién del mundo en una se-
gunda Caida, narra la parusia de un dios

debondad ylaesperanza en un nuevo co-
mienzo.

Quiza David Mitchell no sea David
Foster Wallace, pero tampoco le hace fal-
ta. Hay muchos modelos de metaficcion,
y resulta obvio que leyendo esta maqui-
na de suenos que es El atlas de las nubes
se comprende que su autor no sélo es un
escritor que ama las historias, sino al-
guien que posee el don para contarlas y
el talento para hacer del pastiche un
asunto en ocasiones memorable. Algo
que, desde luego, es lo menos sencillo
que existe.

Una Blancanieves mas alla del cine

Reino de Cordelia acaba de
recuperar ‘Blancanieves, pero con
una version alejada de la visién
comercial y cinéfila tan de moda y
mis cercana al relato original
recogido por los hermanos Grimm

Narrativa

POR MIGUEL FERRARY

B Blancanieves es uno de los personajes més
populares de los cuentos recogidos por los
hermanos Grimm. Estos incansables filélo-
gos alemanes se dedicaron a recopilar todo
tipo de cuentos y leyendas populares, darle
formaliteraria y difundirlos, construyendo el
imaginario popular actual con una buena
pléyade de personajes que se han transmi-
-tdnﬁn_];bms e innumerables versiones.
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cantidad y variedad de estupefacientes
en el menor tiempo posible. Terry Gi-
lliam (con Johnny Depp de protago-
nista) lo intentd, con resultado pasable,
a secas. Igual de psicodélico es Al-
muerzo desnudo, la obra maestra de Wi-
lliam Borroughs y David Cronenberg la
llevd al cine, sin lograr tampoco trasla-
darla o exprimirla correctamente.
Retrocediendo unas décadas, reda-
nos le echd Stanley Kubrick cuando se
1ijo en Lolita de Nabokov. Las relaciones
entre adultos de mediana edad y meno-
res precoces de edad eran tabu absoluto.
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siones cinematograficas con apenas unos
meses de diferencia, la serie de televisién
Erase unavezyla potente imagen visual de la
pelicula de Disney -todavia muy presente-
mantienen a este cuento en el candelero,
aunque ha sufrido no pocos cambios res-
pecto a la version original de los hermanos
Grimm,

Reino de Cordelia ha tenido a bien
poner un poco de orden entre tanto ma-
rasmao de interpretaciones con la publica-
ciébn de una version mas fiel a la
interpretacion de los Grimm, gracias a una
traduccién de Alvaro de Cuenca y Luis Al-
berto de Cuenca.

Sin perder el tono de cuento infantil, se
aprecia un grado mis de crueldad en la
narracion, donde no faltan tres intentos de
matar a Blancanieves y un linal feliz con
tintes de venganza que sorprenderia a mas
de un padre bienpensante y amante de las
versiones edulcoradas.

Celos, envidias, magia, venganza...
Blancanieves tiene todos los elementos de
las grandes narraciones de la literatura
universal, sin perder el estilo infantil de
cuento, que dificilmente esconde la cru-
deza del relato.

La edicidn de Reino de Cordelia llega
ademads con el regalo de las ilustraciones
de Miguel Navia, aportando ese fondo
adulto que tiene este relato y acompa-
nando perfectamente la narracion.

Maribel Verdi como madrastra en la
pelicula ‘Blancanieves’. wanoavision
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proclives a entrar en matices psicoldgi-
cos que lo justificaran. Por motivo con-
trario (exceso de violencia) se antojaba
espinoso filmar La naranja mecdnica de
Anthony Burgess, y Kubrick se marco
olro sonoro tanto.

La moraleja se puede resumir en una
anécdota de John Milius. En su época de
guionista Coppola le invito a adaptar li-
bremente Ef corazon de las tinieblas, de
Joseph Conrad recorddndole que pre-
viamente lo intentaron directores como
Robert Rossen y no lo consiguieron. Fue
el acicate para un primer borrador que

Coppola y Marlon Brando convirtieron

..al final en una obra maestra.

“Alos s grandes directores (y guionistas)
les atraemlos molinos. ;Por qué? Haga—
mos la pregufita inversa: ;Por qué esas
obras literarias.-Supuestamente infil-
mables- eran famosas? Pues porque ha-

' bian tenido mucho éxito de critica o de
~ventas. Eran muy originales temdtica-o
formalmente, o tocaban un'tema impor-

ectar las
irectores
*

tante. Y han servido para pr
fortalezas y debilidades de los
que las han abordado.

Por eso Gilliam, ademas de Miedo y
asco..., adaptd también Laswg‘ucntums
del BardndeMiinchausen, otro desbarre
(muy lddi€o, eso sf), Kubrick es un ga-
lactico. Algunos le cbns.\dera.nﬁd mejor
dirgctor dela historia por su..capacxdq
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razon de las f(inieblas trata de la
fragilidad de la psique'humana, la facili-
dad para perder el control y caer en la
insolidaridad o el sadismo; Terry Gilliam
o David Cronenberg, salvo éxcep_cianes,
son dados a los fuegos artificiales, a epa-

Ni OrsonWalles pudo con€l. Uno duda
si la pbra. de Le?’vames es un caso per-
dldG, la excepcxc’m dla reg]aﬂe'quenada
es, 1mp051ble Osiel equwalente a Cop-

ola de fupuras generaciones logrard
imaginar y plasmar una versién libre

tar (en registros narrativos diferemi:s}. £ gue mantenga la esencia del personaje.




