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Eljoven Van Dyck El museo del Prado ofrece la inusual posibilidad de ver
juntos los lienzos y dibujos de dos de los mas grandes pintores flamencos,
mas alla de la compleja cuestion de la atribucion de las obras

El preferido de Rubens

AGUSTIN TENA

Con EI joven Van Dyck, el Museo
del Prado ofrece la inusual oportu-
nidad de ver juntos los lienzos y di-
bujos de dos de los més grandes
pintores flamencos. Para los exper-
tos queda la compleja cuestion de
la atribucion de las obras. Para el
espectador, basta y sobra con pre-
senciar el intercambio de genio y
talento entre Van Dyck y su gran
mentor.

Puede uno entretenerse dicien-
do quién pinté qué, pero disputa
no hubo probablemente nunca: Ru-
bens fue innegable maestro de Van
Dyck durante afios y éste, abnega-
do discipulo con legitimas infulas.
Las controversias —por asi mejor
llamarlas y si las hay— se compren-
den: en un cuadro puede haber has-
ta cuatro o seis manos, en el fondo
nadie estaria muy seguro de casi
nada. Es Rubens, claro, quien re-
parte el trabajo, pero tiene tal con-
fianza en el aventajado Antojn que
da la impresion de que a partir de
cierto momento del proceso de
aprendizaje lo deja pintando a su
albedrio.

Alejandro Vergara sefala los te-
rritorios favoritos de uno y otro,
ambos inmersos en el furor barro-
co de la época: Rubens trabaja los
volumenes, como hard en las obras
mas conocidas y populares de afios

posteriores, mientras Van Dyck,
“quizd por diferenciarse del maes-
tro”, se ocupa mas de la silueta. Si
nos ponemos a observar los cua-
dros en los que casi con seguridad

pertos se decian con pasion: “Ese
leén es mucho mejor que aquel”, o,
al criticar una composicién tem-
prana de Van Dyck: “Mira como
se estira ese pié hasta la esquina!”.

Rubens trabaja los voliumenes, como hara
en las obras mas conocidas de anos posteriores,
mientras Van Dyck se ocupa mas de la silueta

intervinieron ambos, el genio bien
administrado combina sin pro-
blemas el continente con el conte-
nido.

Antes de la inauguracion, los ex-

Lo que vale es que los comisarios
Vergaray Lammertse se han pues-
to a ello y el conjunto de muestra,
investigacion y catalogo deja para
los afios por venir muchos cami-
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nos despejados. A partir de ahora,
del prodigio de la precocidad de
Van Dyck queda testimonio tangi-
ble y fehaciente, tanto que no es
aventurado pensar que todavia Ru-
bens estaria sumamente complaci-
do de haber dado preferencia en
su taller a aquel joven que se auto-
rretraté genialmente con catorce o
quince afios y rechazé cualquier
oficio que no fuera la pintura cuan-
do su familia vino a menos. Ese pe-
quefio y primoroso cuadro (ca.
1615) abre acertadamente la mues-
tra del Museo del Prado, y no s6lo
en el aspecto cronoldgico, porque
cuando termine su no muy larga
vida, Van Dyck alcanzara la cum-
bre de su talento precisamente en
el arte del retrato.

El genio de los retratos

La pieza es, segin Teresa Posada
Kubissa, un tronie (rostro) o estu-
dio de de expresion, ejecutado por
el artista mirandose a un espejo,
técnica muy habitual de aqui a Ve-
lazquez y a Narciso. El rojo de la-
bios y flequillo, la mirada firme y
reposada, el fondo oscuro, en fin,
toda esa cabeza adolescente que
con naturalidad fluye hasta noso-
tros, son el presagio de los retratos
que Van Dyck hizo al final de su
carrera, los que le ganaron la gloria
en Italia, Espafia e Inglaterra, los
que segun expresion afortunada,
otra vez, del comisario Vergara, le
llevan a alcanzar “la gracia”.

La ultima sala de la muestra es
para unos cuantos de esos retratos,
acual mejor. Para Rubens el prefe-
rido hubo de ser, sin duda, el Retra-
to de Isabella Brandt (1621), la espo-
sa del maestro, pintura que Van
Dyck le regala antes de partir para
Italia y que cierra esta ejemplar ex-
posicién. |
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