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Dali, el salvador
de Dali

El Reina Sofia acoge, hasta septiembre, una muestra
«definitiva» del ampurdanés, con mds de 200 obras, treinta de
las cuales se ven por primera vez en Espaiia. Para muchos, el
gran acontecimiento artistico de nuestro pais este afo

Antonio Puente

M En un mundo cerril de peque-
fios onanistas desconocidos, él
supo erigirse en el primer gran
masturbador (como se titula su
emblemdtico cuadro) expuestoal
voyeurismo piiblico, fundiendao,
para lo sucesivo, la historia del
Arte con la historia medidtica.
Mientras que, en la Espana del
franquismo, los genios oficiales o
bien habfan sido laminados
-como su intimo amigo Lorca- o
bien vivian en el exilio -~como Pi-
casso, con quien se midi6 turbu-

por nada, bajo el gran cuerpo de
letra del apellido del pintor, la
muestra se das en once apartados,
que se complementan con foto-
grafias, manuscritos del propio
Dali'y proyecciones de peliculas y
documentales.

«Hemos querido hacer una ex-
posicién definitiva, en el sentido
més amplio del término, como de-
finicién y perdurabilidad», expli-
ca su comisaria, Montse Aguer,
que es, a su vez, directora de la
Fundacién Gala-Salvador Dali de
Figueres, la localidad natal del
artista. «Mostrar no s6lo la obra ar-
tistica de Dali, sino también la
diversidad de lenguajes que la

cada etapa anterior, por una via
compulsivayreflexiva, aun tiem-
po. Por algo fue el preconizador
del método paranoico-critico y
también, a través del psicoanali-
sis freudiano, un afanoso busca-
dordelatotalidad enlo fragmen-
tario. De hecho, Lainterpretacion
de los suefios, del médico austria-
co, fue uno de sus libros de cabe-
cera y el principal influjo en sus
escritos, y hasta conocid perso-
nalmente aFreud, en Londres, en
1938, aunque el encuentro no
prosperd seglin las expectativas
del artista, acaso por lo epatante
de sus comparecencias... Pero,
ademaés de negar la mayor y obs-

lentamente: «Picassoesungenio, sustentan; y destacar su extraor-  tinarse, dalinianamente, en
yo también; Picasso es comunis-  dinaria capaci- echarle un pulso
ta, yo tampoco», dijo-, élcampa- dad de inven- ——— al cosmos, jqué
ba a sus anchas, como ellocoto-  cién poética, Se trata de ofrecer un «Dali negaba en con-

lerado y, al cabo, recluido ensu  que es una de global, irreductible, esencialn, creto Salvador

castillodeunaplayacatalana.Sus  sus grandes subraya el director del Museo  Dali?

iniciales eran, ciertamente, el aportaciones, Nacional Centro de Arte Reina Carlos Ballus,
anagrama de la (inica droga dura mds acd ymés Sofia, Manuel Borja Villel el dltimo psi-
permitida: literalmente, LSD: allidelamate- quiatra que lo
Lienzos de Salvador Dali; y, en rializacion de atendid, alo largo
tandem con la extranisima Gala sus lienzos». de un afio, entre 1979 y 1980, cada

-que, entérminoslacanianos, era
elhombre dela casa-, se paseaba
en pijama por el mismisimo No-
Do, con sus inconfundibles mos-
tachos de pincel incorporado y
dvidos ojos delirantes, como un
par de huevos paranoicos.

Padre putativo de Andy Warhol
y tio abuelo, en cierto modo, de
Michael Jackson, parece indiscu-
tible que la principal obra, 0 al me-
noslamas visible, de Salvador Dali
es el propio Dali. Para ilustrarlo
comparativamente: que asf como
El grito de Munch, El jardin de las
delicias de E1 Bosco o Las Meninas
deVelazquez, por ejemplo, son ge-
nialidades pictéricas con vida
propia, la obra de Dali es un todo
de fragmentos indisociables que
colocan al propio artista en el es-
corzo de sus cuadros.

Algo de esa simultaneidad es-
pectral, como un tour a través de
los paneles del subconsciente co-
lectivo de una época, se percibe en
lamuestra Dali, que, hasta el pro-
ximo 2 de septiembre, copa las pa-
redes del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa, en Madrid. No

Unas treinta piezas se ven por
vez primera en Espana, entre ellas
su célebre Alucinacion: seis imd-
genes de Lenin sobre un piano
(1931), perteneciente a los fondos
del Centro Pompidou, y que sig-
nificd no sélo la satira del comu-
nismo soviético, sino su desmar-
que definitivo de André Breton y
la oficialidad del Movimiento Su-
rrealista.

Mensaje

Setrata de ofrecerun «Daliglobal,
irreductible, esencial», subrayael
director del Museo, Manuel Bor-
ja Villel, dando cuenta del men-
saje primordial del artista que, so-
bre todo, ha dejado de ser ro-
mdntico, para abrazarse a la pu-
blicidad de si mismo como obra
maestra; un pionero, en ese sen-
tido, en el transito de la sociedad
de produccidnaconsumodeme-
diados del siglo XX, cuando Nue-
va York releva a Paris como meca
delarte. Desde esa perspectiva, el
recorrido deja entrever como el
pintor actia por borrascosas y, a
la vez, meditadas negaciones de

semana y a domicilio ~cuando el
paciente se dejaba, claro, y no lo
echaba de la casa profiriendo im-
properios- incide en el diagnéstico
de «una personalidad narcisista
profundamente neurética e hi-
pocondriaca», que encubria su
naturaleza de hombre timido y
desvalido con una sobredosis de
exhibicionismo histriénico, lo que
incluia episodios de crueldad. Ba-
llis asevera que el paciente se
negaba a hablar de la madre, aca-
so para no emborronar con el
menor aliento la sacrosanta de-
vocién que le rendia, mientras
que abominaba a lengua suelta de
su progenitor, un respetable no-
tario ampurdanés, al que le pro-
ducia urticaria la sola mencién de
Galay que, en la mente del artis-
ta, no s6lo hubiese querido para él
una vida méas convencional, sino,
sobre todo, que hubiese sido otro.

En efecto, Salvador Dali era el
nombre de su hermanao, fallecido
menos de un afio antes de su na-
cimiento. «Por eso, él sentia que
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estaba en el mundo como susti-
tuto», explica el psiquiatra, apor-
tando una de las claves sobre lare-
currente fijacién de Dali por los
desdoblamientos.

A la entrada de la exposicidn,
entre los retratos y paisajes del Dall
primigenio y mas cldsico, se des-
taca, junto ala archiconocida Mu-
chacha en la ventana, el Retrato de
mi padre, también de 1925. Es
un buen poértico, de un realismo
atn mesurado y en reposo, para
representar el signo de autoridad
contra el que Dali recurrente-

ia <El gran masturbadors. Lxopmion

exposicion, brilla la que, acaso, es
su obra més emblemdtica: El gran
masturbador. Perteneciente a los
fondos del propio Reina Sofia, la
obra data de 1929, el mismo afo
en que conoce a Gala y viaja por
vez primera a Parfs, al contacto di-
recto con los surrealistas, y es uno
de los principales modelos de la
via paranoico-critica y del sui-
géneris onirismo daliniano. De
ella, escribié el pintor escueta-
mente en sus memorias, La vida
secreta de Salvador Dali: «Repre-
senta una gran cabeza, amarilla
como la cera, muy rojas las meji-
llas, largas las pestafias y con una

mente se rebela, nariz impo-
comosicadanueva — nente com-
etapa proviniese «Laobramasemblemiticade primida
del padre negado la muestra es Elgran contrala tie-
de laetapaanterior. masturbador, de 1929, 1ra. Este ros-
En el trdnsito ha- el mismo afio en que Dali tro no tenfa
cia el Surrealismo, conoce a Gala» boca, y en
que ocupa, obvia- lugar de la

mente, uno de los

pabellones centrales de la mues-
tra, el recorrido permite apreciar
la evolucidn de Dali, a través del
cubismoyla antipintura, de claro
influjo mironiano, para detener-
se en los dibujos de los Putrefac-
tos, araiz de su estancia en la Re-
sidencia de Estudiantes de Ma-
drid. No por nada, el apartado se
titula con el emblematico eslogan
daliniano La miel es ms dulce que
la sangre, en alusién a su con-
vencimiento de que los vinculos
dela amistad son mds entranables
que los lazos consanguineos o de
imposicién familiar.

La obsesién de Dali por el tri-
turante paso del tiempo quedare-
flejada en sus célebres relojes
fldccidos, como desmesurados
pepinillos en vinagre, de La per-
sistencia de la memoria (1931), y
también en Construccidn blanda
con judias hervidas (Premonicidn
de la Guerra Civil) (1936), traidas,
respectivamente, del MoMA de
Nueva York y del Museum of Art
de Philadelphia. Pero, no sélo en
este apartado del fervor surrealista
de Dali sino en el conjunto de la

boca habia
pegada una langosta enorme.
Pero, mucho mds all4, la pieza es
uno de los mas complejos y lo-
grados restimenes de sus obse-
siones cruzadas por el psicoand-
lisis. En ella, confluyen tres cuer-
pos que se relacionan entre si,
en una evidente y somera trian-
gulacion edipica. Se dice que la es-
cultérica cabeza de mujer, que
se encarama hacia los fliccidos
genitales masculinos, podria ser el
primer retrato de Gala. Y, en con-
traste con el lirio, cuyo pistilo esun
simbolo filico de gran pureza,
casi infantil, aparece también la
cabeza del ledn, que, recurrente-
mente, simbolizara su visién car-
nivora y castradora del erotismo,
como una antropofagia.

Figuras humanas

Las pequenas figuras humanas,
otra de sus constantes (en fre-
cuente oposicién a la arrasadora
geologia animal de la sexualidad
yla erosi6én del paso del tiempo),
representan, aquiy muchasveces
mds, el aislamiento yla fragilidad
decadaindividuo. Incluso, el ahe-
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ZQuién es el loco?

» Un momento divertido de esta
segunda parte de la exposicion es
toparse con su proverbial chaqueta
afrodisiaca; esa vieja prenda peta-
da de vasos de chupito con pajillas,
que emulan, acaso, la insignifican-
cia de los sorbos sexuales... Junto al
lienzo habla Dali en un video, his-
tridnico, hilarante, con la chaqueta
puesta, mas hien como de espanta-
pajaros, explicando que ese es su
uniforme para las noches voluptuo-
sas, precedidas de un ritual inexcu-
sable: llenar con pipermint y una
mosca muerta cada uno de los va-
50s... Un momento, para él, tal vez
terapéutico, de distension, frente al
monstruo canibal del erotismo.
Este, en cambio, si prevalece en el
enigmatico y teatral cuadro La ten-
tacién de San Antonio (1946), en el
que elefantes descomunales de evi-
dente trompa falica apenas sise
sostienen sobre sus patas de insec-
to y estdn a punto de desmoronar-
5e... Pero uno de los cuadros que
mejor pueden darle un cierre circu-
lar a la exposicion es Retrato de mi
hermano muerto (1962). Frente al
realismo inicial del retrato del pa-
dre sentado, aqui el gran rostro al-
tivo de quien se llamé antes que él
Salvador Dali aparece silueteado
por grandes puntos, émulos -expli-
can- del granito que Gala tenia en
una oreja y que para el artista era el
atauid mistico de su ignoto herma-
no. Al salir de tan entrépica y orde-
nada exposicion, de una elocuencia
desbordada y deshordante, uno
queda persuadido de que si: Dali te-
nia razén con su autoproclama: «La
tinica diferencia entre un loco y yo
s que yo no estoy loco. A. PUENTE
MADRID

rrojamiento y la castracién de la
figura paterna estd esbozado en
este lienzo, a través de un anzue-
lo: «el gancho de la vida 4tona y
convencional que su padre que-

ria para él»; pero es en otra proxi-
ma obra de la misma etapa, Gui-
llermo Tell (1930), donde Dali se
ceba en la representacién del pa-
dre castrador. La sala marca un
antes y un después en el recorri-
do; pues, «lo relevante es que, a
partirde este momento, laobrade
Dali se sustenta en imégenes do-
bles o imdagenes invisibles, cuya
elaboracién final depende total-
mente de la voluntad del espec-
tador», explica Montse Aguer.

La anamorfosis, o el trastoca-
miento de unas imigenes en otras
hasta la extincién de las imdgenes
originarias, se hard, asimismo re-
currente: a través de caballos ala-
dos, «asnos putrefactos», nifos
vestidos de marinero, huevos fri-
tos —«que para Dali simbolizan la
vida intrauterina»-, hombres cas-
trados, langostas voladoras -«por
las que sentia una fobia insupe-
rable»-, mu jeres devenidas en
voraces mantis religiosas... Trazos
muy diversos, pero siempre trans-
versalmente asistidos por el tan te-
mido «monstruo de la sexuali-
dad»... Enlos siguientes mddulos,
se exhibe su interesante mono-
gritico sobre los horrores de la
Guerra Civil, de una tonalidad
tétrica, plomiza y sepia, con cier-
tos influjos goyescos; y su fructi-
fero periodo neoyorquino, du-
rante la Segunda Guerra Mun-
dial, de un Dali que bascula entre
el misticismo y la mirada sobre la
expansion nuclear. Y, en las tlti-
mas secciones, se muestran sus di-
bujos y escritos literarios; sus es-
cenografias teatrales y cinema-
togréficas, con ilustrativos docu-
mentales de sus happenings y
performances, y, finalmente, bajo
el epigrafe El enigma estético, se da
cuenta de su fascinacién por las
perspectivas que le brindan los
avances tecnoldgicos, sin que
abandone por ello el didlogo con
la tradicién, como en el emble-
mitico A la biisqueda de la cuar-
fa dimensidn (1979), donde estdn
presentes sus venerados Veldz-
quez y Miguel Angel.
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