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con una luz estroboscdpica y el so-
nido de dos percusionistas. Marcio
Coriolano parece un boxeador, le
curan a las heridas mientras escu-
cha al patricio que le pide ser tran-
sigente con los plebeyos. Marcio
se ve a si mismo perteneciente a
un grupo social escogido, con la mi-
sién de la direccién de la cosa pu-
blica. Una élite que no tiene que
dar explicaciones a nadie sobre su
manera de gobernar. Son las noti-
cias de la television, break news, las
que nos informan de las batallas
con los volscos, de la victoria de
Marcio sobre Aufidio. Coriolano
es transparente, pero esta desfasa-
do, defiende una sociedad jerarqui-
ca frente a los patricios que preten-
den un tipo de paternalismo libe-
ral, y frente a los plebeyos que pre-
tenden el igualitarismo.

Ivo von Hove coloca a Coriola-
no en un debate televisivo, de esc
en que los tertulianos se lanzan los
platos a la cabeza. Menenio, su ami-

La compaiiia
holandesa presenta a
Shakespeare como es
util hoy, interpelando
nuestro presente

go patricio, lo defiende de los tribu-
nos de la plebe, Bruto y Sicinio,
que la increpan por querer des-
truir las instituciones que Roma se
ha dado a si misma para garantizar
larepresentacion de su pueblo. Co-
riolano ofrece seguridad, a cambio
quiere una especie de dictadura de
los mejores. La seguridad a cambio
de la libertad es un debate presen-
te desde hace afios en el mundo oc-
cidental, mas ahora cuando se ha
destapado una escucha masiva de
moviles por parte de las agencias
de seguridad norteamericanas.

Shakespeare escribia sobre Ro-
ma, pero también queria hablar de
su tiempo, de la Inglaterra del si-
glo XVI. Su valoracién del pueblo
como sujeto politico es la de un
hombre que se siente muy por en-
cima de la menestralia o los cam-
pesinos, que ocupan el estrato mas
bajo de su sociedad. Pero lo mas
importante es que Shakespeare
era un hombre ambicioso, que aspi-
raba, con la ayuda de su talento, a
subir escalafones en la sociedad de
la época que le tocé vivir. Un gran
conocedor de la condicién huma-
na, sin embargo no demasiado de-
mocrata. El gran estudioso de Sha-
kespeare, Jan Kott, lo explicé me-
jor que nadie, “(en Shakespeare) el
pueblo es sélo la materia de la que
estd hecha la historia, no su prota-
gonista. El pueblo puede provocar
asco, C()n]pﬂsi(’)n (8] terror, pero es
impotente, es un juguete en manos
de quien ostenta el poder”.

A nuestros ojos actuales, eso es
oro. ;La desconsideracién de Sha-
kespeare con el pueblo es equiva-
lente a la de nuestros dirigentes po-
liticos actuales? Ahora la masa no
es ignorante, y ademds tiene recur-
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08 para gestionar su propia comu-
nicacién. Pero la clase dirigente
aun tiene la ilusién de controlar to-
talmente su sentido politico con la
manipulacién de la informacion.
El Coriolano shakespeariano es
ejemplo de esta creencia en la nece-
sidad de los llamados liderazgos
fuertes, que circulahoy entre la po-
litica del establishment y sus inte-
lectuales organicos.

Sigamos adelante en la historia.
Saltamos de tragedia. Julio César.
La obra que aborda la crisis de la
republica romana. Reunidos en
ese hall de hotel VIP, hombres y
mujeres vestidos de negocios, escu-
chan a Bruto que con su gorra de
visera en la cabeza parece llegado
de una sesion de golf. Casio es aqui
una mujer. La instigadora. Bruto
se deja convencer. Tal vez sélo ne-
cesitaba a alguien que le pinchara.
Bruto envidia la relacion carismati-
ca de Julio con su ciudad. Roma se
identifica con César.

Segun explican algunos de los
protagonistas de aquellas reunio-
nes, en la Espafa de los noventa
hubo reuniones entre politicos y di-
rectivos de medios de comunica-
cién. Parece ser que preocupaba,
en determinados circulos politi-
cos, medidticos y economicos, la
perpetuacion en el poder de un li-
der demasiado carismatico. Inven-
cible en las urnas. El arte de la
conspiracién no es un invento de
hoy. Shakespeare vivié la derrota
dela conspiracion del conde de Es-
sex, Robert Devereux, contra la rei-
na Elizabeth. Vio su aclamacién
por las masas como favorito de la
reina, y su aclamacion por las ma-
sas en el momento de su ejecucion
publica el afo 1601. Entendié que
la masa podia seguir consignas a fa-
vor y en contra de cualquier tema
politico, y cambiar de opinién rapi-
damente. En funcion de aquello
que se le quiere hacer creer o aque-
llo que no quiere creer. Claro que
no siempre sigue la consigna elegi-
da por el poder, a veces se rebela.
Como en marzo del 2004.

El momento culminante de Ju-
lio César son los parlamentos de
Bruto y Antonio desde las escale-
ras del Capitolio. En la versién de
Ivo van Hove este momento se pre-
para con cuidado, como una rueda
de prensa multitudinaria con co-
nexion televisiva en directo. Anto-
nio gana la partida de la comunica-
cién. Coge el micro, se sienta en el
suelo, ante el publico, pero a su ni-
vel. Empieza a hablar de forma inti-
ma, recuerda a César, no como el
amigo sino como el padre. La figu-
ra que daba sentido a la comuni-
dad a la que servia. Antonio es un
crack de la comunicacion, el actor
que no supo ser Al Gore ante Bush
el afo 2000, tal como explicaba Ar-
thur Miller a su pequefo ensayo
La politica y el arte de actuar.

Tragedies romanes es una opor-
tunidad de acercarnos a Shakes-
peare tal como es til hoy, interpe-
lando nuestro presente; no se lo
pierdan. |

Angélica Liddell
Todo el cielo
sobre la tierra
(El sindrome de
Wendy)

Se estrenc en
mayo en el Festi-
val de Viena. Del
6 al 11 de julio se
puede ver en el
Festival de Avi-
fion. También
estard en el Festi-
val de Otofio de
Madrid y el Festi-
val d'Automne de
Parfs. £l 8 de
agosto presenta
en el Festival de
Teatro de Venecia
‘El afio de Ricar-
do’. Mds informa-
cion: miputocalen-
dario.blogspot.
com

Arriba, una
imagen de ‘El
sindrome de
Wendy’, estre-
nado en Viena
FOTO NURITH
WAGNER-STRAUSS

Angélica Liddell La presencia multiplicada de

sus obras en los festivales y teatros durante todo

el 2013 confirman la ‘conquista de Europa’ por esta
singular artista ampurdanesa

Wendy-Liddell en
el cielo de Europa

VICTORIA SLAVUSKI
Una atmosfera de expectacion
acompaiia el inicio del Festival de
Viena. En el escenario, a ras del
suelo, a oscuras, apenas se distin-
gue un promontorio de tierra y
plantas que sugiere una isla sobre
la que cuelgan varios lagartos em-
balsamados. La sensacion de espa-
cio metafisico, de suefio o pesadi-
1la, se acenttia con el gimiente vien-
to sonoro que arrasa escenario v
platea evocando peligro. Poco a po-
co la penumbra deja entrever una
inmdvil figura fantasmal de blanco
con un traje vagamente victoriano
que por fin se anima y sacude con
desesperacion convulsiva, repitien-
do: “;déndeestawendy, déndees-
tawendy, déndestawendydéndes-
tawendy, dondestawendy?”.
;Laautora en busca de su perso-
naje central? La respuesta viene de
una secuencia de la banda sonora
de Esplendor en la hierba en que se
cita un fragmento de la Ode on Inti-
mations of Immortality de Words-
worth: “Aunque nada pueda devol-
vernos la hora de esplendor sobre
la hierba, de exaltacion de la flor,
No Nos apenaremos, sino que sa-
caremos fuerza de lo que queda
atrds”. Esta cita, que se repetird,
presenta un tema principal de To-
do el cielo sobre la tierra o el sindro-
me de Wendy, latltima obra de An-
gélica Liddell que acaba de tener
su estreno mundial en Viena: re-
nuncia a crecer, la pérdida de la ju-

ventud, horror y repugnancia por
la vejez. La obra se apoya en las ti-
pologias de Dan Kinley inspiradas
por Peter Pan y Wendy, creados
por J.M. Barrie en el primer lustro
del siglo XX. En su exitoso libro EI
sindrome de Peter Pan (1983), Kin-
ley definié al hombre-eterno nifio
que se niega a ser adulto y asumir
responsabilidades, y en El dilema
de Wendy a la mujer-madre de su
pareja, dedicada a controlarla y a
un autosacrificio cuyo motor es el
terror al abandono.

La directora teatral saliente del
Festival, Stefanie Carp, eligi6 pro-

Como el resto de sus
piezas ‘Todo el cielo...
es un poema visual, de
repeticiones, collage,
intertextualidad...

ducir aLiddell en su tltima tempo-
rada incorporandola a un exiguo
grupo de artistas que a su juicio
descuellan en la escena contempo-
ranea. Esto ratifica que Liddell ha
pasado a ser la enfant terrible mi-
mada de los grandes festivales y
teatros europeos, hecho confirma-
do por el Ledn de Plata que se le
otorgard en la Bienal de Venecia.
“Tras su éxito sensacional en Avi-
16n, la invitamos en el 2011y 2012,
yalver La Casa de la Fuerza decidi-
mos de inmediato coproducir >
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En las fotografias,
cuatro instantes
del espectdculo de
Angélica Liddell
‘Todo el cielo sobre
la tierra (El sindro-
me de Wendy)’
NURITH WAGNER-STRAUSS

> una nueva obra para estrenarla
en el 20137, dice Carp. Y Matthias
Pees, dramaturgo principal del Fes-
tival, agrega: “Liddell hace un tra-
bajo excepcional con su propia vi-
da y su persona, no conozco nin-
gun otro artista contemporaneo
que se le asemeje”. Ademds del sin-
gular trabajo de representarse a si
misma y usar su vida como mate-
ria prima, que la convierte en una
de los pocos que han logrado la mi-
tica fusion arte-vida invocada des-
de el siglo pasado, Liddell es un ra-
ro ejemplo de creador-orquesta, al
ser autora, escendgrafa, directora
e intérprete principal de sus obras.

Como el resto de sus piezas, To-
do el cielo... estd estructurada co-

mo un poema visual en el que se
utiliza la repeticion, el collage, la
intertextualidad, que incluye fra-
ses de su blog/diario Autorretratos
en una autoapropiacion de esa
obra paralela. Obra de cdmara, tie-
ne sin embargo una composicion
sinfénica, presentando varios leit-
motiv interconectados por reso-
nancias y empatias, textos propios
o ajenos de gran lirismo, lugares y
sucesos reales o ficticios, actuales
o pasados.

El Peter Pan de Liddell, un Fa-
bidn Gomez de comic, detesta co-
mosu autora a las madres y se dedi-
ca a matar los fines de semana. Co-
mo el original de Barrie es arrogan-
te y egoista, capitanea los nifios
perdidos en la isla de Neverland y
cree que “morir sera una aventura
impresionante”. Wendy es doble
(Liddell-Jiménez), pero el doble
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de Peter Pan es Breivik, el asesino
noruego que en el 2011 mat6 a
unas setenta personas, €n su mayo-
ria jovenes, en su Never-more-land
de Utoya. Aunque se ha sugerido
en Viena que a esa asociacion le fal-
tan aun ajustes, pareciera que
Liddell no se equivocé al hacerla,
ya que Kinley, psiquiatra, basé el
sindrome de Peter Pan en su traba-
jo con delincuentes juveniles.
Shanghai, y la experiencia de
amor/odio de Liddell en esa ciu-
dad a la que viajo poco después de
la carniceria de Utoya, es otro ele-
mento constitutivo de la obra que
incorpora una minitroupe de artis-
tas chinos y coreanos, entre ellos
una conmovedora pareja septuage-

naria de bailarines callejeros que
sedujo a Liddell en Shanghai y la
empujo a hacer realidad su fanta-
sia china de verlos bailar en Euro-
palos maravillosos valses del com-
positor coreano Cho Young Wuk.

En Shanghai empieza a perfilar-
se la Angélica Liddell supuesta-
mente verdadera y se suceden las
confesiones de sus experiencias de
desesperacion y soledad resueltas
en acciones consideradas transgre-
soras de las buenas costumbres, en
que ser o no ser se traduce en mas-
turbarse o no masturbarse o sedu-
cir camareros de hotel para copu-
las insatisfactorias y luego salir a la
calle a llorar... “Lloras y a nadie le
importa ver llorar a una mujer
blanca... tu amas a China y China
te desprecia”.

Liddell también representa ges-
tual y vocalmente en contrapunto

la misteriosa (para el hombre)
Jouissance femenina, el goce supre-
mo de “todo el cielo sobre la tie-
rra”. La parte musical de valses
con titulos de un humor encanta-
dor desemboca en el tour de force
caracteristico de A.L.: un explosi-
vo monologo visceral en el que
transformada en una Erinia zigza-
gueante arde paroxisticamente
con una gestualidad vertiginosa,
centelleante de ira y de vida, en
una representacion de enorme vir-
tuosismo al recrear una esponta-
neidad en estado naciente, que en
esta obra se centra en una diatriba
contra el falso valor que se confie-
re a la madre por el solo hecho de
serlo, pero que también pasa por el

amor sexual, la oquedad de las cele-
braciones, el hastio, las conductas
extremas propias y de otros.

“T0 te dedicas a escribir, jver-
dad Wendy?: necesitas una prueba
de que existes”, le dice el policia de
Shanghai. Pero A L. necesita mds:
necesita pruebas de que existe en
su totalidad, incluidos los aspectos
considerados oscuros, impresenta-
bles: la sombra. Su busqueda es de
defragmentacion y transparencia y
parece parafrasear humani nihil a
me alienum puto transformandolo
en nada de lo que existe en mi me es
ajeno.

Como lo importante para A.L.
no es lo exhibido sino exhibir todo,
su auto-re/presentacion (que se re-
pite en su blog) da lugar a intrigan-
tes paradojas. Si los genitales que
no deben mostrarse hacen que la
gente vea simbolos de estos en un

sinnimero de objetos, en su caso
se produce lo inverso: los genitales
exhibidos son un simbolo de la
transparencia. En aras de esa inte-
gridad es que Liddell, en el doble
sentido de la palabra, se expone.
Pero también propone. Y su pro-
puesta es sumamente interesante.
La Wendy de Barrie le cose a Peter
Pan la sombra que ha perdido.
Liddell propone que nos pegue-
mos nuestras sombras. Alguien tan
subjetivo como ella invita a expre-
sar la propia subjetividad. Perso-
nalmente creo que hay dos aspec-
tos de su trabajo que se articulan
con grandes interrogantes sobre la
especie humanay su posible evolu-
cion, tal vez utdpica, y que tienen

/i

una dimensién particular no sélo
desde el punto de vista del teatro
sino de la psicologia, la sociologia y
hasta la antropologia. Uno es que
ahora que el feminismo ha hecho
punta de lanza y logrado un enor-
me avance en la situacién de lamu-
jer, parece ser el momento en que
ademas de rebelarse la mujer, has-
ta ahora pensada y descrita por
hombres, empiece a revelarse. En
ese sentido, aunque se rebele, lo
realmente importante en Angélica
Liddell es que se revela. El segun-
do aspecto se relaciona con otra
utopia: la de avanzar en el proble-
ma de la violencia y la destrucciéon
del hombre por el hombre, que no
por nada es un tema cardinal para
Liddell. Creo que pegarse la pro-
pia sombra en lugar de proyectarla
en los otros podria ser un grano de
arena en esa direccion. |
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