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RICHARD WAGNER
Y LA ME TAHSICA RESONAN TE

Ast definio Wagner la musica, como “la metafisica resonante”, una
de las definiciones mds completas del hecho musical. Influido por
Schopenhauer, para el compositor nacido en Leipzig el 22 de mayo
de 1813 —hace ahora dos siglos— sus dramas eran hechos musicales
que se habian hecho perceptibles.
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oody Allen lo senten-
ci6 a muerte moral ali-
neandolo en las filas

del lll Reich cuando en Miste-
rioso asesinato en Manhattan
(1993) dijo aquello de: “Cuan-
do escucho a Wagner durante
mas de media hora me entran
ganas de invadir Polonia” Pero
el maestro de Bayreuth es mu-
cho més que una linea de dia-
logo en un filme de otro gran
genio audiovisual. Wagner de-
jo tras de si un legado de cien-
tos de paginas deliciosas y pro-
fundas sobre teoria musical, en
especial Opera y drama (edita-
do por Akal con prélogo de Mi-
guel Angel Gonzalez Barrio), el
mas largo y completo de los
tres ensayos de Zurich, el au-
téntico crisol del nuevo drama
musical. En él explica la natu-
raleza hermanada de musica
y poesia y la importancia del es-
pectaculo teatral y la esencia
de la poesia dramaética.

Porgue Wagner fue ante to-
do un revolucionario de la mu-
sica y del teatro, pero también
un antisemita esporadicamen-
te perverso, como ha escrito
Jonathan Carr en E/ clan Wag-
ner (Turner), una formidable
aproximacion a su herencia es-
piritual y biolégica, provenien-
te de su germen estético y éti-
co y de una manera de enten-
der el mundo que compartié
con su esposa Coésima, la hija
ilegitima del compositor hun-
garo Franz Liszt.
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El clan
Wagner

Fue ella quien pidi6 a su pa-
dre, a Otto Wesendonk y a otros
amigos la devolucion de los
ejemplares de Mi vida (Turner)
para destruirlos a la muerte de
Wagner. Sin embargo, y afor-
tunadamente, a principios del
siglo XX fueron apareciendo edi-
ciones —aunque incompletas e
infieles a la original- hasta que
en 1963 se publico la primera
edicién completa basada en el
manuscrito escrito al dictado, y
que constituye un formidable
fresco historico y cultural a ca-
ballo entre la época romantica
de Goethe y los anos de la uni-
ficacion de Alemania.

Suele afirmarse que se han

EL ANILLO DEL NIBELUNG(

Richard Wagner

Wagner se reinvento en cada
una de sus obras y llevo a cabo
la transicion de las operas
romanticas al drama musical
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escrito mas libros sobre Richard
Wagner que sobre cualquier
otra figura célebre, salvo Jesu-
cristo y Napoledn. Este cons-
tructor de catedrales sonoras,
como se le suele definir, genio
creador y arrogante, hasta cier-
to punto artista mesianico, fue
uno de los primeros musicos
que forjé su propio mito con
ayuda de su mujer y del apoyo
de su gran valedor, el rey Luis
Il de Baviera, que pago todas
sus deudas. La Humanidad le
debe la colosal E/l anillo del Ni-
belungo, recuperacion de la mi-
tologia alemana tras treinta
anos de trabajo y que continud
con La Valquiria, Siegfriedy El
ocaso de los dioses, el cénit de
su obra de doce 6peras o, co-
mo a él le gustaba definir, “dra-
mas musicales”

Catedrales sonoras

Wagner, sin duda, trascendio
la musica para explicar el im-
pulso con el que avanza la Hu-
manidad. Enrique Gavilan, pro-
fesor de la Universidad de Va-
lladolid, ha indicado en Entre la
Historia y el mito. El tiempo en
Wagner como el maestro se
reinventé en cada una de sus
obras y llevé a cabo la transi-
cion de las operas romanticas
al drama musical, sirviéndose
del uso del tiempo y escri-
biendo lo que Gavilan denomi-
na “extravagancias muy pro-
ductivas’ En Parsifal, por ejem-
plo, la pluralidad de tiempos es
mas compleja y extraordinaria,



yenla tetralogia de £/ anillo de/
Nibelungo escribe primero la
ultima parte, £/ ocaso de los
dioses, para crear después las
tres partes anteriores precisa-
mente para jugar con el pasa-
do, el presente y el futuro.

En este juego de evoluciones
descansa la clave wagneriana;
la riqueza de la obra de Wagner
estriba precisamente en cémo
su influencia trasciende al 4m-
bito del drama musical y llega
a otros terrenos, como la poe-
sia de Baudelaire o la pintura
impresionista. Wagner intro-
duce la musica en la armonia
finisecular por sus innovacio-
nes armonicas, por el uso sin-
gular de la fusién timbrica de la
orquesta a través de instru-
mentos de familias distintas pe-
ro que tienen algo en comun:
el llamado “color instrumental”

MI VIDA

La colosal épera “El anillo del
Nibelungo” significé la
recuperacion de la mitologia
alemana tras 30 aiios de rabajo
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que influyé en las artes plasti-
cas de finales del siglo XIX.
Esta mixtura entre pensa-
miento, estética y musica ha he-
cho que filésofos como Slavoj
Zizek ~Cinco lecciones sobre
Wagner (Akal) resulta impres-
cindible- se declaren wagneria-
nos, pues musica y texto con-
forman un todo unido que da
expresion a conceptos con ma-
yusculas, como el Amor, el Po-
dery la Mentira como grandes
absolutos. Y es que precisa-
mente la Historia de los Wagner
es el espejo inmejorable del te-
rrible auge y la no menos terri-
ble caida y resurreccion poste-
rior de Alemania a lo largo de ca-
si dos siglos, un relato muy pro-
pio, por otra parte, de Thomas
Mann. Wagner murié en Vene-
cia el 13 de febrero de 1883, tras
sufrir una crisis cardiaca. e)

El antisemitismo: Las sombras de Wagner

El polémico tema del anti-judafs-
mo en la obra de Wagner ha es-
tigmatizado su obra a partir del pan-
fleto El judaismo en la mdsica: “Has-
ta el wagneriano mas recalcitrante
reconoce ese estigma —senald Je-
sus Espino-, pero ese libro no in-
valida su legado y sabemos que su
secretario personal y muchos de sus
grandes amigos, como Carl Tausing,
fueron judios, y que uno de ellos lle-
VO su féretro a hombros” En esa li-
nea, Gabriel Menéndez explicé que
el escrito era un panfleto para lim-
piar de elementos judios o hebreos
la musica y que Hitler no sélo con-
virtié la obra de Wagner en parte de
la parafernalia nazi, sino también la
de Bach, Beethoven o Schiitz, a los
que nadie tacha hoy en dia de pre-
figurar el nazismo.

Aunque nada demuestra que
Wagner haya de cargar con una cul-
pa especial por el Holocausto —la te-
sis del “Hitler de Wagner”—, es cier-
to que ese antisemitismo existio en
Su concepcion del arte y que llego
incluso a recoger en forma de pen-
samiento, como aparece en El ju-
daismo en la musica (Hermida). Ade-

mas, como indica Rosa Sala Rose
en el prélogo al libro, no es el uni-

Co escrito wagneriano de-
dicado a esta obsesion,
porque lo fue: en los yl-
timos cinco afos de su
vida el judaismo se con-
virtié en un tema obse-
Sivo en sus escritos y
Sus conversaciones pri-
vadas. Asi lo avalan Re-
ligién y arte (1880), Re-
conocete a ti mismo
(1881) y Heroismo y
cristianismo (1881). Y
€s que, con el paso del
tiempo, su postura se
fue radicalizando cada
vez mas y se dirigia a
sus hijos para explicar-
les cémo con la amena-
za del mammonismo la
burguesia habia queda-
do oprimida y el pueblo
llano se habfa visto em-
pujado a la corrupcion.
En Richard Wagner yla

musica (DeBolsillo), de
Thomas Mann, Erika, la hija del Pre-
mio Nobel de Literatura, recopila los

129

escritos y cartas de su padre so-
bre el tema wagneriano. Se trata de
] escritos llenos de con-
— ~ tradicciones que tienen
Su origen tanto en el
propio Wagner como en
el autor. En los dos en-

ﬁ.,Oqu Sayos que componen el
MANN libro, “Sufrimientos y
ﬁ};gzg grandeza de Richard
a miisics Wagner” vy “Richard

Wagnery El anillo de los

Nibelungos” Mann que-
ria aprehender una obra
en la que veia mezcladas
a partes iguales grandeza
y refinamiento, sensuali-
dad y perversion, popu-
lismo y sofisticacion, tal
era la entusiasta ambi-
valencia de Thomas
Mann hacia Wagner. Es-
te libro es, a la vez, la
biografia intima de Tho-
mas Mann, un escritor
pensador que discurre
con respecto al musico
entre el agradecimien-
to por lo aprendido y el distancia-
miento critico frente al taumaturgo.
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