12/1/2015

Kioskoy Mas - Cultural -

3 ene. 2015 - Page #22

Arte
22

RECORRIDOS
Pello Irazu

Segundo artista (también
vasco) que entra en los
nuevos espacios de Carreras
Mdgica en Bilbao. Un
camulo de siluetas, masas,
sombras, perfiles y bultos,
desechos y espantos (titulos
de las esculturas y los
dibujos expuestos) que
muestran la relacion del
autor con las formas. HasTA EL
20 DE ENERO

Javier Calleja
El dltimo artista que participd
en nuestro Proyecto ABC
Cultural en lawebes el autor

del belén de La Naval (Cartage-

na), una de las galerias mds
pequenas del mundo. Noes el
tnico proyecto «ad hoc» con la
Navidad. En la Fundacién Miré
(Barcelona), Fina Miralles es la
artista que aporta en 2014 una
obra inspirada en esta época
del afio. HASTA EL 11 DE ENERO

Angel Luque
Madrid, Caracas y Paris
(formo parte de la némina de
la mitica galeria Denise René)
fueron las tres ciudades que
influyeron en el desarrollo de
lo geométrico en este cordo-
bés. Delicioso el homenaje que
le ofrece el espacio de José de
la Mano. HASTA EL 15 DE FEBRERO
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TEXTOS: XABIER DE DIEGO

EL HENRY JAMES
DE LA FOTOGRAFIA

Si Henry James abrio la literatura a la modernidad, algo pare-
cido en fotografia propicio Alvin Langdon Coburn. A este tilti-
mo, la Fundacion Mapfre, en Madrid, le dedica una exposicion

iAlvin Langdon Co-
burn fuera un escri-
tor... ¢Seria Henry
James? O viceversa:
siaHenry James le
hubiera dado porla fotogra-
fia, ¢se parecerian sus image-
nes a las de Langdon Coburn?

. Desde luego no es casualidad

que el propio James y él traba-
jasen juntos en las ilustracio-
nes de la edicién de sus nove-

- las. Su propia relacion parece

un argumento del autor esta-
dounidense: cuando volvié a
América después de veinte
anos de ausencia, Coburn fue
el encargado de retratarlo para
Century Magazine. Y el escri-
tor se quedd tan impresiona-

. do por su trabajo que lo invi-

t6 al ano siguiente a su casa

en Inglaterray le encargé la
realizacion de los llamados
Frontispicios Coburn:las imé-
genes que encabezarian las
portadas de cada tomo de sus
Obras Completas. A distancia,
por carta, le dio indicaciones
precisas de los lugares exac-
tos de toda Europa que debia
localizary fotografiar, en una
especie de basqueda detecti-
vesca que Coburn cumplid, tra-
duciendo perfectamente las
imagenes mentales y la textu-
ra de las descripciones del
Maestro.

Predestinados

Era un caso claro de predesti-
nacion: Coburn, como James,
era un americano fascinado
por Europa, pero infinitamen-

te interesado por el contraste
con América: aquella «situa-
cién internacional» que sirvié
de marco y pretexto para tan-
tas novelas jamesianas fue
también la tensidn subterra-
nea que recorre tantas de sus
fotos: el Viejo y el Nuevo Mun-
do se enfrentan y se cotejan.
La belleza decadente del pri-
mero se retrata con ojos nue-
vos, capaces de ver lo que ya a
esas alturas empezaba a resul-
tar «demasiado

viaje mental de ida y vuelta,
de ver por primera vez la be-
lleza escondida en las grandes
ciudades, las grandes indus-
trias y las grandes extensio-
nes de tierra virgen de un con-
tinente que hasta entonces se
consideraba demasiado rudi-
mentario y tosco para mere-
cerlaatencion de los artistas
«serios».

Entre dos tradiciones
Pero James y Coburn no sélo
coincidian en su vida equili-
brista a caballo entre dos mun-
dos: también su trabajo esta-
ba a caballo entre dos tradi-
ciones. James sirve de bisagra
entre la gran tradicién euro-
pea de la novela psicologicay
realista del siglo XIX y lleva el
género a las puertas de la mo-
dernidad y sus mutaciones in-
finitas durante el XX. Esala
vez el dltimo de los cléasicos y

el primero de los modernos.
Y Coburn hizo algo pareci-
do con la fotografia: retomé el
pictorialismo y las influencias
del Impresionismo que domi-
naban la técnica a finales del
XIX yla empujé, siguiendo el
ejemplo de Al-

visto» en la épo- LA APERTURA A fred Stieglitz, ha-
ca inic(iial deltu- A MODERNIDAD cia la g}(pel{‘ii—
[emodemass | DELESCRITORSE  Tecin
como los de Ja- PARECE MUCHO harian de la foto
mes, también ALENCUADREDEL j pedio privi-
son capaces, en OBJETIVO DE legiado para las
un incesante COBURN innovaciones ar-
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Deizquierdaa

tisticas durante
todo el XX.

Y por encima
(o por debajo) de
todo esto esta el
retrogusto forti-
simo de wuna
coincidencia de
tono, técnicay
textura entre los dos: al pasear
por la exposicién y ver las es-
tupendas copias de época, mas
de una vez, uno tiene la sen-
sacion que ya provocan las re-
producciones de las fotos de
Coburn en catdlogos o cubier-
tas de James: la de que «ya ha
visto» sus imagenes mental-
mente al leer a Henry James.
«No se puede contar TODO
-decia el Maestro-. Uno sélo
puede elegir lo que ya viene
agrupado».

Encuadre compartido

Ese encuadre mental (esa re-
nuncia a la objetividad y la om-
nisciencia del narrador del si-
glo XIX) abre la Modernidad
y se parece mucho al encua-
dre fisico del objetivo de la ca-
mara de Coburn: viendo sus
esquinas borrosas de Venecia,
sus multitudes elegantes de
Paris, sus aceras humedas 'y
luces de gas de Nueva York,
sus colinas inglesas, pisamos
un territorio que ya conoce-
mos sin haber estado nunca:
es el mundo de Los papeles de
Aspern, de Washington Squa-
re, de Los embajadores... Hay

derecha, «El pulpo,
Madison Square Park»
(1909); «Michio Ito
con mascara de zorro
disefiada por Edmund
Dulac» (1915); y «Saint
Paul desde Bankside»,
foto de 1905

una misma at-
mosfera de cam-
bio inminente y
un mismo deseo
de perpetuar un
instante de tran-
sicién entre dos
mundos (el Vie-
joyel Nuevo, y
no hablamos tinicamente de
geografia) que solo la infinita
reticencia de James y la tem-
blorosa delicadeza de los ne-
gativos de Coburn pueden evo-
car.

No podia durar, y no duré:
apartir de 1917, en plena Gran
Guerra, Coburn ya se ha alia-
do con los Vorticistas, ya ha
hecho sus «fotografias cubis-
tas» de Nueva York y ha pasa-
do del magistral retrato «cla-
sico» de James -que roba la
funcién en una de las salas de
la expo- a los experimentos
fragmentados y los juegos for-
males del retrato de Ezra
Pound. Se acababa un siglo y
sus fotos de clausura, como
los libros de James, servian
también de frontispicio a otra.

JAVIER MONTES

ALVIN LANGDON COBURN
Jokokkok Fundacion Mapfre. Sala
Bdrbara de Braganza. Madrid.
C/ Bdrbara de Braganza, 14.
Comisaria: Pamela Glasson Ro-
berts. Http:/ /www.fundacion-
mapfre.org/. Hasta el 8 de fe-
brero
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EL APOCALIPSIS SEGUN
PABLO GENOVES

La civilizacion es con-
vertida en escombros en
la obra ultima de Pablo
Genoveés, ahoraenla
Sala Canal delsabel II

1final dela indescrip-
tible novela de Alfred
Kubin La otra parte
(1909), esta dedicado
ala minuciosa descripcion del
desmoronamiento de la ciudad
de Perla, la cual, inexplicable-
mente, se ve atravesada de su-
bito por fuerzas naturales y so-
brenaturales que deshacen sus
cimientos. Escena tras escena,
el mal yel caos se imponen a la
civilizacién a través de su vio-
lenta decadencia. Cada uno de
los simbolos que el podery la
cultura han organizado en for-
ma de edificacién son rapida-
mente corroidos, aplastados: el
Gran Templo se hunde en el lago;
el pantano devora la Estacion;
el Archivo arde con todos sus
tesoros, lo mismo que el Correo
y el Banco, el Molino o el Gran
Café; la Plaza Mayor se aseme-
jaauna cloaca gigantesca...

Conciencia ecoldgica
Las tres series fotograficas («Pre-
cipitados», «Cronologia del rui-
do» y «Antropoceno») represen-
tadas en esta exposicion de Pa-
blo Genovés (1959), donde a
través de casi cuarenta obras se
repasa lo mas significativo de
su trabajo en los tltimos cinco
afios, por momentos parecen
describir escenas de ese mismo
angustioso proceso de devasta-
cién. En su caso, la causa moral
que desencadena la sucesion de
catdstrofes ya no es tanto el te-
rror existencialista propio del
expresionismo y del simbolis-
mo que cristalizaron en el cam-
bio de siglo XIX, como la nueva
conciencia ecoldgica de nues-
traépoca, desde donde se con-
trastala accién humana ante
las fuerzas de la Naturaleza.

De cualquier modo, el subs-
trato de una categoria eminen-
temente romantica comolade
lo sublime subyace en ambos
casos: el hombre se encuentra
disminuido ante el empuje mo-
numental, desbordante y sobre-
dimensionado de los elemen-
tos, cuya escala y potencia lo re-
ducen, lo anulan, lo disuelven
en el cosmos.

Hasta tal punto es asi que en
estas fotos no se asoma ni un

alma: porlos palacios, bibliote-
cas, teatros, catedrales o mu-
seos que Genovés inunda o arro-
1la, levanta o demuele, no hay
sino aquella «ausencia huma-
na del hombre» de la que habla-
ba De Chirico en su arte meta-
fisico. Como en las tomas de
Candida Hofer, u algtn otro de
la Escuela de Dusseldorf, el cen-
tro visual y temético de la foto-
grafia son los grandes monu-
mentos que la civilizacion ha
sido capaz de levantar a mayor
gloria del poder humano o del
divino, del dominio terrenal o
del espiritual, pero de donde
queda expulsado en todo caso
el hombre de carne y hueso.

El proceso de Genovés es tan
sencillo como eficaz: consiste
en acoplar digitalmente y con
sumo detalle alguna vieja ima-
gen fotografica de suntuosas
construcciones del XVII'y XVIIT
europeos, tomadas casi siem-
pre durante el primer tercio del
siglo pasado, con otras donde
predominan los movimientos
tectonicos de grandes masas de
hielo, tierra y agua, o humare-
das de explosiones, incendios,
nubes... Del encuentro entre am-

bas surge una extraneza que lle-
va a presenciar escenas terri-
bles pero fascinantes, a las que
nos hemos acostumbrado vi-
ciosamente, desde los collages
de Max Ernst al cine de catés-
trofes: el apocaliptico cataclis-
mo que borra toda presencia
humana de la tierra.

Que asi sea

Tal fue el final del Reino de los
Suenos de Kubin. Desde sulite-
ratura alucinatoria, antesala de
las obsesiones de su compatrio-
ta Kafka, nos ofrece una pano-
ramica desoladora donde la con-
ciencia colectiva de nuestro pre-
sente se torna trauma, pura
distopia; no exenta, eso si, de
cierto poder moralizante que
vislumbra la salvacién al final
del camino depurativo. Que asi
sea.

OSCAR ALONSO MOLINA

PABLO GENOVES EL RUIDO Y
LA FURIA. OBRAS 2009-2014
*xx* + Sala Canal de Isabel
I Madrid. Santa Engracia, 125.
Comisaria: Alicia Murria. Has-
ta el 22 de marzo

«Cambios planetarios» y «Otras cumbres», dos de las
obras de Pablo Genovés en Madrid
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