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‘Coriolano’ en la Sala
Insular de Teatro

21 alumnos de la Escuela de
Actores de Canarias
representan a Shakespeare
en la SIT. Pdg. 56

Heterodoxia. Demasiado espiri-
tual para los marxistas, dema-
siado sensual para los catolicos, de-
masiado catolico (aunque era ateo)
para los intelectuales, demasiado
tosco para los cineastas. En general
la obra de Pier-Paolo Pasolini resul-
taba inadecuada para todos. Como
novelista, provocaba escandalo, ¥
como poeta levantaba la sospecha de
ser un nostalgico. Cuando escribia
ensayos politicos, disgustaba a los
militantes tiquismiquis -y de hecho
termino por ser expulsado del Parti-
do Comunista Italiano-. Cuando
abordo con entusiasmo la semiolo-
gia, los ortodoxos del estructuralis-
mo se burlaron de su ingenuidad
—para Pasolini, el cine era un autén-
tico lenguaje de la realidad, donde

los planos eran el equivalente a los
monemas de la frase, y donde el
equivalente a los fonemas eran las
cosas reales una vez filmadas—.
Cuando hacia peliculas, su aparente
torpeza sonrojaba a los profesiona-
les y disgustaba a los criticos. A Pa-
s0lini debemos quizas la ventura de
haber descubierto una intensa be-
lleza mal hecha, una educacion acti-
va contra la peste, aun vigente, de lo
bien hecho, refugio ultimo de la ruti-
na y la inutilidad artistica.
Libertad. Ante las peliculas de
Pasolini cabe preguntarse si el cine
de nuestros dias ha perdido liber-
tad. Aunque desde los tiempos de
Pajarillos y pajarracos (1965) han
caido muchos tabtues en torno a lo
que se puede decir y mostrar, hay
ahora una infinidad de prohibicio-
nes estéticas y narrativas. ;Que cla-

El arte de la tinta >
china llega a Arucas

José Hernandez Afonso
expone 32 piezas bajo el
titulo de Heshan, rio y
montafia. Pdg. 57

ARCHIVADO

La justicia italia-
na acepté a co-
mienzos de sema-
na la peticion de
la Fiscalia y de-
creto el archivo
de la investiga-
cién sobre la
muerte de Pier
Paolo Pasolini en
1975. La jueza del
Tribunal de Roma,
Maria Agrimi,
opto por esta via
tras no haberse
podido identificar
el material gené-
tico hallado en la
ropa del contro-
vertido artista.
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se de pelicula, por bizarra que se
pretenda, incluiria hoy entre sus
personajesa un cuervo parlante y fi-
lésofo que se hace llamar «Ideolo-
gian? También es posible que el uni-
co tabu del buen gusto de nuestro
tiempo sea el uso de metaforas tan
burlonamente explicitas. Cabria
preguntarse por qué; pero lo cierto
es que, en este asunto, la literatura
ha disfrutado siempre de mayor cin-
tura. Pasolini era siempre, hiciera
lo hiciese, un poeta, y en sus pelicu-
las esto significa buscar una simpli-
cidad de las cosas anterior a las
ideas. Tal vez por eso mismo des-
prende su cine un enganoso aire de
ingenuidad.

Poesia. Era porsu violento amor
al lenguaje que Pasolini resultaba
contradictorio, incluso desviado con
respecto a cualquier programa: au-

Elhumor enpapelde »
‘Orgullo y satisfaccion’
Los humoristas de la revista

diccionario [irreverente] de
la democracia. Pdg. 58
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Rodaje. Irazoqui, en
primer término, con
LR Pier Paolo Pasolini
-y

naba sensualidad, ansiedad ideold-
gica y sentido de lo sagrado. Al pro-
grama burgueés de la cultura, €l opo-
nia una reserva de prehistoria, una
riqueza de lo oral. Escribia como un
dios, pero consideraba a la vez que
la escritura reprimia la lengua de
los pobres, que tenia sus raices en el
mito. El mundo agrario—ese Sur ita-
liano con sus atavismos y su pobre-
za secular-y el sub-proletariado ur-
bano -donde crecen los «chicos del
arroyo» de su primera novela, en el
suburbio romano que vemos en
Accatone (1961) y Mamma Roma
(1962)- guardaban sin embargo esa
otra memoria y esas lenguas, anula-
das por el modo de vida burgues,
por los usos del capital y por la in-
dustrializacion.
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Realidad. Donde brilla con
una intensidad absolutamente
original esta busqueda de la «pre-
historia» reprimida, es en su fil-
mografia atin mas que en su obra
literaria o filologica, porque el
cine trabaja con materiales en
bruto. Nueva aparente contradic-
cion: Pasolini no parece conocer
otro género que la alegoria, pero
lo que hace tan especiales sus pe-
liculas es la intensidad de cosa
real que hay en cada una de sus
imagenes. Pero no se trata de
grueso realismo, sino de una tac-
tica mas original, que produce
algo incomparable: una especie
de anacronismo de lo actual, ese
no sé qué de presencia silvestre
que late en sus personajes, en los
cuerpos, en el golfo Ninetto Davo-
1i, ya aparezca de vagabundo su-
burbano como de franciscano. O
en esos paisajes que parecen
mantener una invisible antigiie-
dad, quizas porque son siempre
un suburbio -si no de la urbe, al
menos si de la Historia-.

Antropologia. Es que cuan-
do Pasolini adapta relatos anti-
guos o clasicos — El Evangelio se-
gun San Mateo (1964), Edipo, el
hijo de la fortuna (1967), Medea
(1970), la Trilogia de la Vida
(1971-74)-, intenta devolver el
mito, no a unos presuntos orige-
nes, sino a su basamento bajo el
mundo moderno. No es cine ar-
queoldgico sino antropolégico, y
eso implica, aun con riesgo de
nostalgia, una comprensién nue-
va del relato primitivo, donde en
lugar de dramaturgias, hay si-
tuaciones, y en vez de psicologias
hay pasiones inmediatas. Habra
personajes, pero porque hubo y
hay personas; jévenes cuerpos
antiguos de sujetos actuales, sen-
sualidad anterior a las cadenas
de la religiosidad burguesa y
también a las cadenas de monta-
je.Pero él sabia que ya no hay Ar-
cadias. Aunque adore a un buen
salvaje que no es bueno sino vita-
lista, lo concibe subyugado por
los principios de una Ley que el
desheredado no sabra leer, y ante
la que no puede por tanto oponer
una accion que se enhebre en el
curso de la Historia. El falso re-
belde pasoliniano es tragico por-
que se le ha desposeido de un sa-
ber propio y no dispone de un sa-
ber nuevo. No es casual que el
mismo actor que encarné al po-
bre truhan Accatone, hiciera
afios después el papel de Edipo.

Revolucion. La furia politica
del cine en los 60 era ante todo un
furor por la forma. En compara-
cién, nuestra izquierda actual
parece otorgar valor inicamente
a los «temas». Pero lo cierto es
que cualquier arte es siempre an-
terior a lo que quiera «decirse»
con él, y no fue Pasolini quien
buscé otro medio para decir lo
mismo, sino que fue el cine lo que
le llamé. Descubrié en ese «len-
guaje de la realidad» un artefacto
poético por si mismo. De esta su-
peracion del tema y el estilo por
un concepto, se deduce aquello
que Julio Cortazar, por ejemplo,
definié con particular encanto:
para ser un escritor revoluciona-

PLEAMAR CULTURAL. {¥8%1 CINEY LITERATURA

CANARIAS 7. DOMINGO 31 MAYO 2015

Detalles. Arriba, un fotograma de £alpo e/ Hjo oe /o fortuna: Abajo, Pasolini ante la tumba de Gramsci y un fotograma de Pojoritos y payorrocos

rio, hay que ser un revolucionario de
la escritura. En realidad, lo de la re-
volucion puede cambiarse sin que la
sentencia pierda sentido, porque per-
siste el imperativo de apuntar hacia
la forma si se quiere descubrir lo real
mas alla de los lugares comunes que
confundimos con la realidad.

Belleza. En su cine «mal hecho»,
Pasolini buscaba la belleza por fideli-
dad a las cosas mismas, y al encon-
trarlas, efectuaba un gesto politico.
Era politico, por ejemplo, buscar la
Tierra Santa para su Evangelio en el
sur italiano, por ser mas real, no sélo
mas realista, que el nuevo estado de
Israel. Como también podia ser poli-
tico el erotismo elemental, imposible
de coleccionar o codificar, de una mu-
chacha etiope en Las Mil y Una No-
ches (1974). Siendo en el filme una
princesa, ella no deja ser ella, con su
sonrisa peculiar y ese cuerpo androé-
gino que es como todos los cuerpos y
como ningun otro. Vestida de abalo-
rios su figura es un totem, y sin ellos
se la ve plena y actual, pero al mismo
tiempo como si heredase una profun-
didad de siglos. Eso también es, por
supuesto, politica. Como lo era cele-
brar, junto al de una mujer, el sexo de
un hombre.

La sinrazon. Las historias, para
serlo, necesitan un final, y con ello
un sentido. Decia el autor de Teorema
(1968) que la vida es un plano-secuen-
cia infinito, y que s6lo la muerte hace
el montaje que le otorga necesidad.
En aquellos dias, los finales abruptos
o abiertos aun eran raros. Pasolini
fue apaleado hasta la muerte en una
playa de Ostia. Se supone que a ma-
nos de un joven chapero, aunque
existen teorias sobre una conspira-
cion fascista. Nada se sabe en reali-
dad.

Luis Miranda es director del Festival Inter-
nacional de Cine de Las Palmas de Gran
Canaria y miembro del Aula de Cine de la
ULPGC, dondle impartird el curso El hereje.
Pier-Paolo Pasolini, en octubre de 2015.
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El profeia incomprendido

Ediciones. Nordica edita en Espafia su primera novela ‘Chavales del arroyo' y la antologia poética 'La religion de
mi tiempo’ » Diego Moreno destaca la capacidad «visionaria» que tenia Pasolini sobre la sociedad de consumo

Por ®¢ Victoriano S. Alamo

Con el paso de los afios, la filmografia de
Pasolini se fue haciendo cada vez
mas compleja y criptica, segin
Diego Moreno. No sucedio lo
mismo con su poesia, «que
es muy clara», apunta.
«Escribe de forma di-
recta desde el princi-
pio hasta el final. Uti-
liza tercetos, que es
una forma muy ar-
caica pero a su vez
muy simple. Ade-
mas, en los poe-
mas plasma sus
propias contra-
dicciones perso-
nales», anade.
«E1 estaba
obsesionado con
la sociedad de
consumo, que
todo lo cosifica.
Es lo que ahora
tenemos y pa-
decemos. Por
eso se le puede
calificar como
un profeta y
un incompren-
dido», asegura
sin ambages
sobre un artis-

Era un calurosisimo dia de julio. El Riccetto,
que tenia que tomar la primera comu-
nion y confirmarse, estaba levantado des-
de las cinco; pero cuando bajaba por Via
Donna Olimpia, con pantalones grises
y camisa blanca, mas que comulgan-
te o soldado de Jests, parecia uno
de esos chavales que se van muy
puestos para el Lungotevere, a
ver lo que cae». Asi arranca la
novela Chavales del arroyo, pri-
mera incursién en el género
narrativo de Pier Paolo Pasoli-
ni, que ha vuelto ahora a las li-
brerias nacionales de la mano de
la editorial Nordica.

«Es la mejor manera de entrar
en su universo. Fue su primera nove-
la y la mas accesible. En Chavales del
arroyo, como en el resto de su obra, se
puede ver su constante busqueda de la
verdad de la realidad que le rodea.
Apostaba por quemar la tierra para ver
lo que habia debajo, para asi descubrir
qué hay en el fondo, detras y oculto»,
asegura Diego Moreno, maximo res-
ponsable del sello Nordica, que se ha su-
mado a las conmemoraciones del 40 ani-
versario de su asesinato con la publica-
cion de La religion de mi tiempo, una anto-
logia poética.

Moreno tiene claro que Pasolini era «un
gran novelista y un estupendo poeta», que
era consciente de que «el uso del lenguaje» ta cuyo asesina-
era su gran herramienta para intentar al- to sigue sin escla-
canzar sus objetivos. «Tenia muy claro que i recerse.
era su medio para intentar entender la rea- ¥ 1 «Mi objetivo es
lidad. Media mucho el uso de cada palabra publicar Petréleo, su
en sus libros y en sus poemasy, explica. novela inacabada y por

Chavales del arroyo vio la luz en 1955 y su- la que se dice que 1o ma-
pone un impactante retrato de la Italia de la taron. Se siguen descu-
postguerra. «Narra la vida de unos chicos de la briendo y publicando
periferia de Roma. Utiliza un lenguaje arrabalero, fragmentos. La leyenda
de barrio, que ha sido muy duro para la traduccion dice que esta comple-
[que corre a cargo de Miguel Angel Cuevas]», desve- ta en el cajon de un
la por teléfono desde Madrid. politico importan-

Diego Moreno apunta en este sentido que Pasolini te de [Italia»,
«utiliza el dialecto romano para demostrar que el len- avanza Diego
guaje es una manifestacion del poder, una forma mas de Moreno sobre
la separacion de clases sociales». En este terreno, recuer- los planes futu-
da que este creador transalpino reconocia que él nunca ros de la edito-
seria un representante fiel de la clase obrera, debido a sus rial Nordica.
origenes familiares. Su padre era un burgués acomodado,
mientras que su madre tenia origenes humildes.

Su primera novela se puede enmarcar, segun More-
no, dentro de la corriente neorrealista que con tanta
brillantez retrat6 el pais que a duras penas intentaba
superar el desastre en el que quedd sumido tras la
Segunda Guerra Mundial. «Chavales del arroyo es
la novela del neorrealismo. Es muy realista,
colorista y visual. Refleja los colores, los
olores de la época, los rios contami-
nados...», apunta el editor de
uno de los sellos indepen-
diente de referencia
en Espana.
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