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Bonnard, mirar con el paladar

Antes se decia eso de “se la
comiacon los ojos”, refiriéndose
a las miradas lascivas que alguien
dirigia a otro alguien que le re-
sultaba apetitoso. A mi me pasa
lo mismo ante los cuadros de
Bonnard. Ante algunos en espe-
cial, como Desnudo en un interior
(1935). Cudnto me gustaria tener
un érgano nuevo. Uno que com-
binara la vista con el gusto. Un
mirar con paladar. Porque estos
cuadros son un festin para la vis-
ta. Sus amarillos son de polo de
limén, sus verdes, de fresca en-
salada, sus azules son un litro
de cielo veraniego.
Pero lo que les con-
vierte en verdadera-
mente deliciosos es,
mis que los colores en
si, las combinaciones.
Combinaciones por
cierto, fractales. Por-
que las hay en los pla-
nos de color y las hay
dentro de cada unode
esos planos. En cada
centimetro cuadrado
se amasan dos, tres o cuadro co-
lores diferentes. Picasso decia
que los cuadros de Bonnard eran
un “popurri de indecisiones”.
.o decia como una acusacién,
Nada mads opuesto a la tosque-
dad cromirica del malaguefio,
que tiene en el uso del color el
costado mds débil de su genio.
Pero volvamos a Pierre Bon-
nard (1867-1947). A caballo del
Impresionismo y del Simbolis-
mo, es el paradigma de una re-
volucién que estaba liquidan-
do jovialmente lo que habian
sido los fundamentos de la pin-
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tura. Y digo jovialmente porque
los artistas como €l no redacra-
ron manifiestos pidiendo que se
quemaran las bibliotecas (como
los futuristas) ni pintaron sobre
las obras maestras del pasado
(como los dadaistas). Sin em-
bargo arrinconaron definitiva-
mente el dibujo, el claroscuro, el
color realista v la ilusién espacial.

Nuestro pintor nacié en una
familia acomodada (su padre era

el equivalente a un actual mi-

nistro de Defensa) y aunque es-
tudié derecho no encontré obs-
ticulos para formarse como
artista en la Escuela de Bellas Ar-
tes de Paris y en la Academia Ju-
lian. Hizo anuncios, ilustré con
sus litografias, v ha pasadoala
historia como uno de los miem-
bros mis destacados del grupo
de los Nabis, que junto con los
Fauves, posteriores y liderados
por Matisse, fueron la punta de
lanza de la vanguardia en el cam-
bio de siglo. Hacia 1888, Bon-

nard y algunos de sus colegas

de la Julian, se reunieron en tor-
no a Paul Sérusier, autor de un
cuadro pintado al dictado estéti-
co de Gaugin, £/ talismdn, que
sintetizaba apretadamente las
innovaciones que mencioné mds
arriba. Estos artistas eran, entre
otros, Félix Vallotron, Maurice
Denis, Edouard Vuillard, el es-
cultor Aristide Maillol y un es-
critor que era también pintor,
Paul Ranson, que cedid su casa
para las reuniones. Desde ese
lugar, al que llamaban El Tem-
plo, y amparados en una publi-
cacion, La Ruevue Blanche, di-
vulgaron un modo de
entender la pintura
como un medio de ir
miis allid de lo visible,
de expresar verdades
interiores. O césmicas,
pero en todo caso, di-
ferentes de la literali-
dad éprica del impre-
sionismo precedente.
De ahi el nombre, Na-
bis, que deriva de la
palabra que en hebreo
significa Profeta. Un factor de-
terminante de esta deriva fue
Oriente, en su estética vy en sus
doctrinas.

L.a exposiciéon que comen-
tamos es la retrospectiva mas im-
portante que se ha dedicado en
nuestro pais al pintor. Por el nii-
mero de obras, casi 80, v la di-
versidad de procedencias, una
treintena de colecciones piibli-
cas v privadas, es dificilmente re-
petible. Estd organizada al mar-
gen de la cronologia, salvo en
su primer apartado. Porque es el
dedicado al Bonnard japonista

y eso remite a un periodo con-
creto: los afos inmediatamente
posteriores a 1890, cuando se ce-
lebré en Paris una gran exposi-
cién de grabados Ukivo-e, cuva
visita marcé a toda una genera-
cion de pintores. Los formartos
verticales de los biombos, los
grandes espacios en blanco y los
contrastes de plano son huellas
inequivocas de esa influencia.
Orras secciones son las titu-
ladas Interior, Intimidad, Retra-
tos elegidos, Ultraviolera, Las
grandes decoraciones, Obra gra-
fica v Forografias. Destaca su
tratamiento del desnudo, que ha
fijado en encuadres memora-
bles, como el conocido de La ba-
Aera (1925), en la que aparece
sumergida su esposa Marthe.
También son notables los inte-
riores, con raras perspecrivas
que tardamos en comprender y
que suelenaguardar un enigma.
Encontraremos algunos rasgos
de humor, como en el gran lien-
20 La familia Terrase (1902) o de
tension, como en el gato ace-
chante de Muger con garo (1912).
Pero la mayor sorpresa estd en
los autorretratos de los tdltimos
aios de su vida. Muestran a
quien fuera un hirsuto pintor
enflaquecido y desprovisto de
pelo, convertido en un bonzo.
Pero sigue bafiado en una luz
naranja y su rostro es sereno. Se
le ha llamado el pintor de la fe-
licidad y comprobamos que esa
luz no se apago hasta el dltimo
momento. JOSE MARIA PARRENO

1 Entrevista con el comisario y mds
imégenes en www.elcultural.es
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TRES DE SUS MUJERES EN EL JARDIN, 1890-1881. EN LA OTRA PAGINA, MARTHEDE PIE AL LADO DE UNA SILLA, 1800-1801
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